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APRESENTACAO

Este Caderno Pedagdgico é resultado da investigacdo realizada pela professora
Luciana Estevam Barone Bueno sob a orientacdo da Professora S6nia Tramujas
Vasconcellos da Faculdade de Artes do Parana e se insere no Programa de
Desenvolvimento Educacional - PDE / 2009 - promovido pela Secretaria do Estado de
Educacao do Parana.

Este instrumento pedagdgico foi organizado com o intuito de apresentar um
estilo artistico relacionado com a naturalizacdo de uma identidade regional paranaense,
0 Movimento Paranista, e subsidiar o professor de arte na apresentacdo deste contetdo
de modo a informar aos seus alunos aspectos da historia da arte paranaense e também
propiciar um olhar curioso e investigativo sobre imagens do cotidiano, principalmente
para aquelas que remetem a simbologia paranista. O caderno é composto por quatro
Unidades que apresentam textos de fundamentacdo tedrica, imagens da cidade de
Curitiba e questdes a serem desenvolvidas pelo professor leitor com seus alunos.

Na Unidade 1 realizamos um passeio visual por alguns pontos da cidade de
Curitiba com o intuito de desvendar vestigios que remetem a simbologia denominada
‘Paranista’. Na Unidade 2 conhecemos o Movimento Paranista, seus objetivos e as
estratégias de divulgagdo utilizadas por seus idealizadores, principalmente no campo
das artes visuais. Na Unidade 3 temos contato com um grupo de artistas da década de
1920/30 denominados ‘paranistas’ e suas acdes para a efetivagdo do movimento. Na
Unidade 4 refletimos sobre a permanéncia das formas paranistas nos dias de hoje e
destacamos alguns artistas que realizam obras com esta tematica.

Este caderno pedag6gico tem como objetivo disseminar aspectos da arte regional
e contribuir para a formacdo continua de professores de Arte do Estado do Parana. O
material serd apresentado no Centro Estadual de Capacitacdo em Artes Guido Viaro
para que os professores conhecam, apreciem e discutam sobre este recorte historico da

arte paranaense.




UM OLHAR ATRAVES DA ARTE

Eduardo Galeano (2000) em seu “Livro dos

abragos” apresenta o texto intitulado A Funcdo da

Arte, no qual destaca que a Arte, além de sua funcao

estética, nos auxilia a olhar.

Neste sentido, o professor de arte é um
mediador entre arte, contexto e aluno, propiciando a
passagem do ver para o olhar, aprofundar o olhar,
interrogar. A disciplina de arte torna-se um local de

encontro, de informacdo e trocas, onde 0 assunto

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago
Kovadlof, levou-o para que descobrisse o mar.
Viajaram para o Sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas,
esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram
aquelas alturas de areia, depois de muito
caminhar, o mar estava na frente de seus olhos.
E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto seu
fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,
gaguejando, pediu ao pai:
— Me ajuda a olhar!

(GALEANO, 2000, p. 15.)

apresentado é desvelado e apropriado pelo aluno de

diferentes maneiras. Deste modo o educador ndo atrai

somente olhares para o conteido, mas propicia diversas e

variadas interpretacdes sobre arte e cultura visual.

Levando-se em consideracdo a grande quantidade de

imagens que temos contato, seja atraves da televisdo, do

cinema, das revistas, dos outdoors, vale a pena nos

perguntarmos o que realmente estamos vendo. Que tempo

nos damos para ler, desfrutar e interrogar o que observamos

cotidianamente? Na maioria das vezes o0 nosso olhar




vagueia desinteressado e apressado e ndo se abastece das

sutilezas que impregnam cada objeto, imagem, percurso.

O professor de arte, neste contexto de diversidade de
imagens e percepgdes que compdem o universo cultural e
midiatico do aluno, precisa propor acles, interacbes e
posicionamentos que propiciem ao aluno observar

criticamente as imagens de seu cotidiano, apreciar 0 seu

meio, discutir distintas culturas, conhecer novos

aspectos da historia. Desta maneira, as Diretrizes
Curriculares de Arte do Estado do Parand (2008)

incentivam a construcao de estratégias que propiciem
ao aluno a posse de conhecimentos em arte que o
auxiliem na percepcdo e interpretacdo de diferentes

contextos, produtos artisticos, manifestacdes

E imprescindivel que o professor considere a
origem cultural e o grupo social dos alunos, e
que trabalhe nas aulas os conhecimentos
originados pela comunidade. (...) A arte é um
campo do conhecimento humano, produto da
criagdo e do trabalho de individuos, histérica e
socialmente datados, de modo que cada
conteddo deve ser contextualizado pelo aluno,
para que ele compreenda a obra artistica
(PARANA, 2008, p.41).

culturais e da indUstria de consumo.

O contato com a producdo artistica local, aliado a
aspectos da histéria em sua diversidade e alteridade, auxilia
0 aluno na percepcdo e reflexdo da sociedade em que esta
inserido. Em consonancia com as Diretrizes, este material
pedagdgico apresenta aspectos artistico-culturais do Estado
do Parana — o Movimento Paranista — a fim de destacar
imagens, formas e monumentos que refletem um modo

particular de reverenciar a historia do Parana.

Iniciamos nosso estudo com um passeio pela cidade

de Curitiba, capital do nosso Estado.
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A CIDADE DE CURITIBA E SEUS
PINHOES

A cidade é a marca do homem sobre a natureza.
Sandra Pesavento (2002) afirma que a cidade ¢ sensibilidade
e producdo de imagens, é demonstracdo de ilusdes, anseios e
temores, é principalmente a materialidade arquitetada pelo
ser humano. “[..] Comporta atores e relagdes sociais,
personagens, grupos, classes, praticas de interacdo e de
oposi¢do. Marcas que registram uma acéo social de dominio
e transformacdo, no tempo, de um espaco natural”

(PESAVENTO, 2002, p. 24).

Para a autora, a cidade é avaliada no presente, pois a
mesma estd em constante alteracdo, seja no pensamento
singular ou coletivo, seja pelas narrativas histéricas
construidas e em construcdo. Mas a cidade também ¢é
passado e este possibilita a formacdo de mitos, herois,
benfeitores. A relacdo do passado com o presente
fundamenta a conservacdo de seu patriménio, a formulagéo,
manutencdo e alteracdo de simbolos e imagens, a distin¢éo
da historia regional da geral.




Mas serd que percebemos algum vestigio simbolico
ao caminharmos pela cidade de Curitiba? Ao andarmos pelas
calcadas nos damos conta das narrativas histéricas contidas

nos pequenos pedacos de pedra?

Mas afinal, o que a imagem de uma cal¢ada nos
relata? O que um simples desenho formado por pequenas

pedras pode nos contar sobre o passado de nossa cidade?

Vasconcelos (2006) em seu livro “Calgadas de
Curitiba: preservar ¢ preciso” afirma que em 1920 chegaram

em Curitiba portugueses especialistas em petit-pavé.

Palavra francesa que
significa pequenos blocos

Contudo, o mosaico portugués, que € empregado no
calcamento de pragas, cal¢adas e residéncias, foi introduzido
no Brasil no século XIX, tendo sido retratado por Jean
Baptiste Debret no ano de 1824 na vinda de Dom Jodo VI ao
Rio de Janeiro. Vasconcelos destaca que as calcadas
curitibanas e seus desenhos possuem diversas influéncias,

entre elas, a Paranista.

Praga Santos Andrade - Foto: Luciana Barone.

Deste modo € possivel perceber que muitas das
imagens dos petit-pavé se relacionam com o estilo

Paranista, visto que o Paranismo € um estilo que designa

para revestir o solo.
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Petit-Pavés — Calgadas de Curitiba

Fotos: Luciana Barone.




as producgdes que remetem a utilizacdo de elementos naturais

do Parana como o pinheiro, a pinha e o pinhéo.

Ao caminharmos por Curitiba encontramos varios
exemplares deste estilo artistico, ainda que a maioria tenha
sido feito em tempos recentes como forma de resgatar uma

identidade visual regionalista.

Pinhdo 1 - Foto: Luciana Barone.

Praga Osoério, calgada com desenho do artista Lange de Morretes ao redor do reldgio.

Foto: Luciana Barone.

Observe nesta imagem de calcada a forma de pinhdes
estilizados em tons de marrom formando uma rosacea que
adorna a base da coluna do reldgio da Praga Osorio, proximo

a Avenida Luis Xavier, regido central da cidade de Curitiba.

Sera que os transeuntes que cruzam a Pracga Osorio
identificam os pinhdes presentes na rosacea? Ou sera que
a rotina diaria e visual os impede de observar as imagens

cobertas e descobertas por seus pés?

Ao continuarmos nossa caminhada pelas ruas da

cidade de Curitiba encontramos varios desenhos de pinhdes

Rosécea do patio do Museu Alfredo Andersen.
Petit-pavé preto e branco. Foto: Luciana Barone.




nas calcadas. Na Praga Santos Andrade, em frente a
Universidade Federal do Parand, uma rosacea de pinhdes faz

parte da decoracdo do ambiente. Observem que a sequiéncia

de roséceas € intercalada por uma linha sinuosa.

Caminho de Rosaceas com pinhdes - Praga Santos Andrade - Foto: Luciana Barone.

A estilizacdo é um recurso do desenho obtido a partir
da simplificacdo das formas naturais, 0 que requer, na

maioria das vezes, muitos estudos e calculos.

Pinhdo 2 - Foto: Luciana Barone.

IlustragOes a partir das estilizagGes de Lange de Morretes - Fonte: Revista llustragao
Brasileira, dez 1953 p. 168-169. Fotos: Luciana Barone. Imagens adaptadas pela
autora.

Muitas calcadas possuem desenhos e formas
especificas, mas o0 que percebemos nas calcadas que
transitamos diariamente?

e Como sdo as calgadas de sua cidade ou
bairro? De que material sdo feitas? Que
desenhos formam? Ha calcadas em petit-
pavés?

e Existem outras formas estilizadas nos espacos

publicos de sua cidade?




e Que formas naturais podem ser estilizadas nas

aulas de arte?

Serd que a forma de pinhdes que identificamos nas

calcadas também pode ser encontrada em outras

manifestacdes artisticas?

Continuemos nosso passeio. Ainda no centro da cidade
de Curitiba, no cruzamento das Ruas Bardo do Serro Azul e
Sdo Francisco, avistamos 0 mastro que sustenta a imagem de
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais. Ao aproximarmos nosso
olhar do pedestal, abaixo dos pés da Santa e na base do

mastro, encontramos pinhdes estilizados em forma de faixas

decorativas.

Memorial de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais - Maria Inés Di Bella — 1993.
Foto: Luciana Barone.

As imagens apresentadas sdo do o0 Memorial de Nossa
Senhora da Luz dos Pinhais. O pedestal cilindrico mede 10
metros de altura. A escultura foi realizada em 1993 pela
escultora argentina, radicada em Curitiba, Maria Inés Di
Bella. A escultura em bronze mede 2,5 metros e pesa 650
quilos.

%
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llustragdes de estilizagdes de pinhdes -
Luciana Barone. Imagens criadas e
adaptadas pela autora.

Detalhe da obra — Faixa decorativa.
Foto: Luciana Barone

As faixas decorativas sdo um
recurso muito utilizado na
Histéria da Arte. Os gregos ja
adornavam seus utensilios
em ceramica com seqiéncia
de desenhos. Encontramos
também, varios exemplos
nas ceramicas e artesanatos
indigenas, bem como,
atualmente, nas decoragdes
de ambientes e em modelos
arquitetonicos.
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Muito proximo a escultura de Nossa Senhora da Luz
dos Pinhais, na Rua Augusto Stelfeld, nos deparamos com um
painel de autoria de Napoleon Potyguara Lazzarotto, o Poty,
artista curitibano que nasceu em 1924 e faleceu em 1998.
Deixou um expressivo acervo de obras na cidade de Curitiba

e em muitos dos seus trabalhos podemos encontrar os pinhdes

a que nos referimos.

Poty Lazzarotto - Curitiba e sua gente - Largo da Ordem — Centro - Curitiba-PR. Painel
Ceramico situado na Rua Augusto Stelfeld, com 500m -, inaugurado em maio de 1996.

Foto: Luciana Barone

Esta € uma parte dos painéis de azulejo de Poty
situado no Largo da Ordem, regido historica de Curitiba. A
esquerda observamos gigantescos pinhdes e um deles esta
sendo carregado por um passaro: a gralha-azul. Encontramos
ainda a direita um pinheiro sendo escalado por um de seus
personagens.

Neste painel, encontramos elementos que remetem ao

plantio, ao casario de imigrantes e a gralha-azul.

Segundo a Secretaria de Estado da Cultura, em 12 de
novembro de 1984 a gralha azul foi escolhida como “ave

simbolo” do Estado do Parana através da Lei Estadual n°

Detalhe da obra — Gralha Azul
Foto: Luciana Barone

Gralha-Azul? O que
este passaro tem a ver

com pinhdes?

7957, no artigo 1°.

E declarada ave-simbolo do Parand o passeriforme
denominado Gralha-azul, Cyanocorax caeruleus, cuja festa
serd comemorada anualmente durante a semana do meio
ambiente, quando a Secretaria da Educacdo promovera
campanha elucidativa sobre a relevancia daquela espécie
avicola no desenvolvimento florestal do Estado, bem como
no seu equilibrio ecoldgico (SEEC).

11




O péssaro ganhou este titulo porque, segundo a crenca
popular, tem a missdo de enterrar sementes de pinhGes,
proporcionando o plantio e a proliferacdo do pinheiro. A este
respeito Bigarella (1997, p.71) ressalta: “é¢ de crenca geral
que esse comportamento da gralha-azul teria sido responsavel
pela preservacdo do pinheiro através dos séculos. Essa crenca

popular, contudo, ainda ndo encontra confirmacgao cientifica”.

Ainda que o plantio do pinheiro pela gralha-azul seja
de carater lendario, o pinheiro araucéria e a gralha azul sdo

reconhecidos como simbolos do Parana.

Esse € o motivo de encontrarmos tantos pinhdes em
Curitiba, presentes nas mais variadas manifestacbes

artisticas. Eles sdo reconhecidos como simbolos do Estado.

Contudo, vale a pena investigar:

e As formas de pinheiro, pinha e pinhdo sdo
reconhecidas como simbolos paranaenses pela
populacdo de Curitiba e de outras cidades do
Estado?

e Esta simbologia do Estado é apresentada de
alguma maneira em outra cidade paranaense?

e Existem outros simbolos que representem sua
cidade? Quais?

e De que maneira a simbologia do Estado, da
sua cidade e das etnias sdo apresentadas nas

aulas de arte?

E importante investigarmos de que modo cada cidade
se retrata nos monumentos, edificacdes e simbolos, pois estas

“marcas” relatam pontos de vista da histéria da cidade.

Composi¢do com pinhdes
Foto: Luciana Barone

Detalhe da porta “maganeta”:
Memorial da Cidade de Curitiba.
Foto: Luciana Barone
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Em  Curitiba reconhecemos véarios simbolos
‘paranistas’ em outros trabalhos de Poty, como no painel “O
Parana” feito em concreto com 17 metros de extensdo e 6
metros de altura instalado na fachada do Palacio Iguacu, sede

do governo do Estado. J& no ‘“Monumento ao Primeiro

Centenario do Parand”, na Praca 19 de Dezembro,
identificamos no canto direito, em segundo plano, a
representacdo do pinheiro e uma mulher abaixada a rocar a

terra.

Algum outro artista também utilizou elementos

‘paranistas’ em murais?

Na Praca do Asilo Sdo Vicente de Paula, no bairro
Juvevé em Curitiba, identificamos um mural que apresenta
uma paisagem na qual o pinheiro é representado por parte de
seu tronco. Destaca-se nesta obra a gralha-azul
desempenhando sua acdo de plantar o pinh&o. Encontramos
também uma série de roséceas de pinhas em varias cores e
dimensdes, circulos que as vezes se embaracam com o sol e

com flores. Localizamos outras gralhas numa insinuacdo de

plantacdo do fruto do pinheiro.

v

Detalhe da obra: Monumento ao
Primeiro Centenario do Parana.
Foto: Luciana Barone

Mural da artista ida Hannemann de Campos na Praga do Asilo Sdo Vicente de Paula, situado a
esquina da Rua Bardo dos Campos Gerais com Rua Manoel Eufrasio, bairro Juvevé, Curitiba/PR.

Foto: Luciana Barone
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O mural é de autoria da artista Ida Hannemann de
Campos, curitibana nascida em 1922. Pintora de paisagens e
de naturezas mortas e que também se utiliza de elementos que
remetem aos simbolos paranaenses.

Ja percebemos que determinados elementos sdo
considerados simbolos do Parana, por isso encontrarmos
tantos pinhdes, pinheiros e gralhas espalhados pela cidade de
Curitiba. Estes simbolos foram propagados pelo movimento
Paranista.

Mas por que Paranista e ndo Paranaense? O que
diferencia estes termos?

Na proxima Unidade abordaremos as especificidades

destes termos e o conceito que norteia o termo “Paranista”.

VWWWIWV
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O MOVIMENTO PARANISTA

Na década de 1920, um grupo de intelectuais curitibanos
se reunia no centro da cidade para discutir, entre outros assuntos,
a auséncia de tracos tipicos do Parand e a necessidade deste
Estado ter tradicdes e simbolos proprios. O Parand havia se
emancipado do Estado de S&o Paulo em 1853 e recebera uma
grande leva de imigrantes advindos de varios paises e de outras
cidades do Brasil. Estes estrangeiros mantinham seus costumes e
coldnias, dificultando a construgdo de uma tradi¢do unificada
gue pudesse ser chamada de paranaense.

Este grupo de intelectuais curitibanos empenhou-se,
em pesquisar tragos proprios regionais que auxiliassem na
formulacdo de uma tradicdo para o Parana, idealizando o
Movimento Paranista. Esta preocupacdo com a identidade
paranaense iniciou-se a partir do século XIX, porém, a
terminologia ‘“Paranismo” foi definida oficialmente apenas em

1927 por Romério Martins.
Quem foi Romario Martins?
Um dos principais idealizadores do Movimento

Paranista, apaixonado pelo seu Estado e responsavel pela
divulgacao literaria deste estilo regional.

15



Nascido em Curitiba em 08 de dezembro de 1876,
Alfredo Romario Martins perdeu seu pai aos dez anos e aos treze
comecou a trabalhar como ajudante de tipografo no jornal “19 de
dezembro”. Esta aproximagdo com a imprensa lhe proporcionou
contato com politicos e pessoas atuantes. Romario ndo pode
freqlentar a academia devido a situagdo financeira da familia,
mas se dedicou a literatura, as realiza¢Oes civicas e a politica, 0
que proporcionou sua inserc¢do no circulo da elite intelectual.

Em 1896, comecou a escrever a historia literéria
paranaense a partir de sua emancipacao politica. Varias obras de
sua autoria podem ser citadas, entre elas: “Historia do Parana”,

299 (13

“Terra ¢ Gente do Parana”, “Quantos Somos ¢ Quem Somos”,
“Dados para a Historia e a Estatistica do Povoamento do
além de muitos manifestos

Parand”, “Eu Penso que...”,

paranistas (BUENO, 2009, p.25-7).

Também atuou na redacdo da ‘“Revista do Clube
Curitibano” e, segundo Camargo (2007, p. 15), esta ocupacdo
proporcionou a Romaério o contato com os idealizadores
“culturais” da nata paranaense. Sempre conectado aos assuntos
culturais e politicos, Roméario Martins foi o primeiro secretario
do Instituto Historico e Geografico do Parana, diretor do Museu

Paranaense e deputado estadual de 1904 a 1928.

Em 1927 Romario Martins fundou o Centro Paranista,

data que estabelece o inicio do Movimento. Este Centro

ATATAIA

Romdrio  Marins  tinha
grande admiragdo pela
cultura  indigena,  esta
afeicdo lhe movera a

escrever textos, poemas e
lendas em defesa do indio e
da natureza paranaense,
como, por exemplo, o Mito
do Guairacd. Muitas
histérias e lendas sobre o
Parand foram registradas
em seu livro “Paiqueré”,
editado em 1940.

AT

promovia acdes que favorecessem o fortalecimento e

desenvolvimento de aspectos culturais relacionados
ao Estado do Parand. Estas agdes estdo relatadas no
Programa Geral do Centro Paranista e divulgadas em
seu primeiro artigo (MARTINS, 1927).

O termo paranista ja havia sido utilizado por
Domingos Nascimento em 1906, mas vinte e um

anos depois Romario Martins retoma o vocabulo

Quem introduziu esse vocabulo entre
nos foi Domingos Nascimento, 1906, ao
regressar de uma viagem ao norte do
Estado, onde notara que ninguém nos
chamava de paranaenses e sim
paranistas. A palavra nascera ali
espontaneamente. A populagdo de
nossas terras setentrido, era na sua
quase unanimidade, constituida de
paulistas, e estes, por natural
aproxima¢do com o nome dado aos
naturais do seu Estado, designavam os
paranaenses de paranistas (MARTINS,
Apud PEREIRA, 1998, p.78).
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paranista e modifica a sua definigdo anterior. O que
antes estava relacionado ao nativismo e “natural do
Estado do Parana”, com certa aproximacdo a
palavra paulista, agora assume uma conotacao

social, existencial e filosofica.

O Movimento Paranista teve como acOes
principais, atitudes de valorizagdo do Estado do
Parana, onde divulgava determinadas qualidades

naturais e idealizaces de um Parand melhor para o

Paranista é todo aquele que tem pelo
Parand uma afeicdo sincera, e que
notavelmente a demonstra em qualquer
manifestacdo de atividade digna, util a
coletividade paranaense. [...] Paranista é
aquele que em terras do Parana lavrou
um campo, cadeou uma floresta, langou
uma ponte, construiu uma maquina,
dirigiu uma fabrica, comp6s uma estrofe,
pintou um quadro, esculpiu uma
estatua, redigiu uma lei liberal, praticou
a bondade, iluminou um cérebro, evitou
uma injustica, educou um sentimento,
reformou um perverso, escreveu um
livro, plantou uma arvore (MARTINS,
1946, p. 91).

trabalho, em busca da ordem, e rumo ao progresso.

Outra

iniciativa foi a inser¢do do imigrante como componente da

familia paranista, pois 0 movimento propunha ser paranista

ndo somente aquele que havia nascido em terras paranaenses,

mas todo aquele que tivesse pelo Parand uma afeicéo sincera.

O conceito de ‘paranismo’ para Romario Martins ndo

estava

ligado a regido de nascimento e sim a moral, onde ndo

poderiam se ajustar a condigdo de “paranistas” os perversos,

0s injustos, os indolentes ou preguigosos.

Por isso Paranista! Paranaense € aquele que nasce

no Parana e Paranista seria qualquer pessoa que tivesse

afeicdo sincera pelo Estado do Parana.

Os

através de artigos publicados em manifestos, jornais e

projetos paranistas foram anunciados

revistas, sendo, a revista “Ilustracdo Paranaense”, uma

das mais significativas. Este periodico tinha con;o
objetivo fundamental anunciar todo o processo de
ampliacdo urbano de Curitiba (capital do Estado), bem
como, suas atividades culturais. Inclui-se aqui a
divulgacdo dos simbolos do Parana escolhidos pelos

paranistas. O periodo de “vida ativa” do Movimento

Revista “llustragdo Paranaense” ano | n2 1.
Nov 1927. Foto: Luciana Barone.
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Paranista foi determinado pelo periodo de circulacdo desta
revista, de1927 a 1930.

A capa foi elaborada por Jodo Turin, um dos artistas
adeptos ao movimento. O “homem-pinheiro” da capa foi
reproduzido em todas as publicagdes até 1930, apenas com
alteracdes nas cores. Somente no ano de sua extingcdo, apds a
revolucdo de 1930, a imagem foi trocada.

A figura central, uma forma humana de bragos abertos

em posicdo estitica nos remete a imagem do “Homem

Vitruviano” de Leonardo da Vinci, desenhado por volta de

1490. Identificamos também, nesta imagem, formas organicas,
arvores, mais especificamente pinheiros, numa harmonia com
a figura humana. Esta figura central, a representacdo de um
homem forte, com destaque para musculos acentuados,
indicando uma estatua classica, pode ser comparada a estrutura
solida de um pinheiro. A cena ao ar livre, em perspectiva,
apresenta um caminho ladeado de pinheiros. Na parte
inferior da imagem, na moldura, podemos identificar

varios “pinhdes estilizados”.

»
»

Consagrando os valores locais, a simbologia paranista
teve como base 0s elementos naturais como o pinheiro
araucaria e o pinhdo. Estas formas foram estilizadas e alteradas

dependendo do local e uso. A propria palavra Curitiba remete

Detalhe - Homem Vitruviano de
Leonardo da Vinci - Imagem
adaptada pela autora.

Detalhe - Revista “llustracdo
Paranaense” Foto: Luciana Barone

ao pinheiro.

A principal estratégia do Movimento Paranista para
atingir o ‘“‘imaginario-popular” foi utilizar-se das artes

plasticas, propondo uma alfabetizacdo visual e uma

naturalizagdo de formas e simbolos como sendo
representativos do Estado. EstilizagGes, decoracdes e icones
foram espalhados pela cidade de Curitiba, capital do Estado,
com a intencdo de relacionar as imagens do pinheiro, da pinha

e do pinhdo com o Parana. Artistas plasticos e escritores se

(...) derivado de curii que
significa pinheiro, pinha,
pinhdo, acrescido do
sufixo tiba que indica
abunddncia [...] a propria
significagdo de Curitiba
possui ligagdo com o
pinheiro, ja que quer dizer
“pinheiral” (PEREIRA,
1998, p. 141-2).

18




uniram nesta causa e cada poema, texto, ilustracdo ou pintura
que remetesse ao pinheiro paranaense, reforgcava os ideais
almejados pelo Paranismo.

E importante ressaltar aqui que o paranismo, ao propor
um repertdrio decorativo com base em elementos naturais e
especificos, acabou se diferenciando da producdo realizada

em outros pontos do Estado e do Pais.

Nesta década, em S&do Paulo, ocorreram a Semana
da Arte Moderna em 1922 e o Movimento Pau-Brasil em
1924. Os Paranistas tinham o0s mesmos ideais dos

Modernistas Paulistas?

SEMANA DE ARTE

Os artistas paranistas trabalharam | saope=raZA

sistematicamente com a finalidade de estabelecer uma

EXPosig Ao

particularidade regional visual e estética. Estas acbes | S.PAULO 1?22

focadas em especificidades regionais inibiram dialogos

llustragdo da Semana de 22. Imagem

com a “modernidade” proposta em outros Estados. Para criadaeadaptada pelaautora.

afirmacdo de uma identidade prépria esta imersao regional foi
importante, porém, restringiu o contato de artistas do Estado
com os ideais modernistas propagados pelos intelectuais
paulistas.

Houve uma coincidéncia temporal entre 0 Movimento
Paranista e a Semana de Arte de 1922, assim como
caracteristicas comuns: valorizagdo da cultura local e
apropriacdo de elementos da natureza na realizacdo de obras

artisticas. Para a critica paranaense Adalice Araujo, a

Semana de Arte (1922) e o Movimento Pau Brasil Paulista
(1924) tinham um sentido mais amplo, nacionalista, ja o

Paranismo  representou uma consciéncia  nativista

interessada na construcdo de uma histéria regional e de

PARMNISAMO
PARMA
1927 - 1930

llustracdo Paranismo - Imagem criada
e adaptada pela autora.
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uma identidade paranaense. Para a autora, cada estado
brasileiro vivenciou a sua maneira esta acdo nacionalista
(ARAUJO, 1980).

O tema da Semana de 1922 era o centenario da
independéncia, que almejava desvincular o Brasil da imagem
de nagdo colonizada. Em Curitiba, a celebragdo da
independéncia aconteceu sob um cardter simbolista,
comandado por Dario Veloso, e distanciado da estética
literaria “moderna” apresentada por Mério de Andrade. Uma
questdo essencial da separagdo do discurso da Semana com a
capital paranaense é a falta de comunicacdo. A imprensa

curitibana fez as primeiras referéncias a Semana somente em

1924 (PROSSER, 2004, p. 156).

Contudo, é importante apontar que existiram no

Parana alguns focos de ligacdo entre intelectuais do Parana e

os assuntos do Movimento Modernista, mas ficaram
isolados frente a uma estabilidade do simbolismo na
literatura e a afirmacdo regional nas artes plasticas.
Somente na década de 1940 e inicio dos anos 50, algumas
iniciativas de maior porte foram adotadas para aproximar o

Movimento Modernista Paranaense dos moldes do

Modernismo Paulista. Vejamos:

Grupo “Garaginha” (1950-51)
Na area das artes plasticas, este
grupo almejava por abaixo o “Mito
Andersen” de conservagao pictdrica
de tendéncia realista e mantida pelos
discipulos do pintor Alfredo

Andersen.

Ilustragdo da Revista Joaquim. Imagem
criada e adaptada pela autora.

Revista Joaquim (1946)

As idéias e escritas “modernas”
desta revista sugeriam o fim do
“Mito Emiliano”, fazendo referéncia
ao Poeta Emiliano Perneta que
possuia uma obra intensamente
carregada de um parnasianismo

simbolista.
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Estes dois movimentos romperam com
as linguagens habituais tradicionais que
sobressaiam no Parand, incluindo a linguagem
paranista.

Contudo, nas artes plasticas, além dos
simbolos paranaenses, havia um empenho,
segundo Araujo (1980), com um “objetivismo
visual de tendéncia realista” fruto da
experiéncia plastica proposta por Andersen a

seus discipulos, como também, pela escola de

Para saber mais...

“O nome “Parnasianismo” foi o titulo duma
coletanea de 37 poetas franceses que
buscavam o culto a forma. Dentre esses,
destacam-se também poetas tais como:
Baudelaire, Verlaine, bem como outros, que
figurariam outrossim como destaque da
chamada poesia decadente, isto é, da poesia

simbolista.”(...)”No Brasil, a poesia
parnasianista contou com uma produgdo
extensa que, posteriormente, foi alvo de

desprezo pelos poetas modernistas que
buscavam combater os ideais propostos pelos
poetas que cultuavam a forma.” (AZEVEDO,
2010).

Mariano de Lima (ARAUJO, 1980). Os artistas, Mariano de

Lima e Alfredo Andersen sdo definidos por Adalice Araujo

como os pioneiros a formarem, em suas escolas, geragdes de

pintores paranaenses que mantiveram uma,

‘tendéncia

realista’ em suas producdes plasticas. Pode-se dizer que as

obras paranistas estavam também relacionadas a estas escolas,

pois, os artistas do Movimento foram considerados discipulos

destes professores/mestres.

Escola de Artes e Industrias de
Mariano de Lima
Segundo Osinski, esta escola ofertava
“os cursos de

pintura, desenho,

arquitetura, gravura e  escultura
incluiam em seu elenco disciplinas
como desenho de figura e ornato,
arqueologia, mitologia e histéria da
arte, algumas delas  remetendo
claramente ao pensamento estético
neocléssico”. (OSINSKI, 2000, p. 143-

152 Grifo meu).

Escola Formada pelos discipulos de
Alfredo Andersen
idéias
trabalho

influenciado

()

impressionistas

pelas
em seu
pictorico, 0 mestre incorporou também
alguns de seus conceitos em sua
atuacdo didatica, como a énfase no
naturalismo, traduzida pela observagéo
direta da natureza na busca da
“realidade pictorica” (OSINSKI, 2000,

p. 143-152 Grifo meu).
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A metodologia de Mariano de Lima estava alicercada
nos conceitos neocléassicos e Alfredo Andersen priorizava
estudos da natureza, tanto em seu atelié como em aulas ao ar
livre.

Estes dois mestres influenciaram o ensino e a
producdo de uma arte paranaense, contribuindo de maneira

significativa na formulacdo de uma arte do Parana.
Existem, ainda hoje, artistas que utilizam conceitos
neoclassicos ou impressionistas? E possivel perceber a

influéncias destas duas escolas no cendrio atual?

Mas afinal, quem foram os artistas plasticos

envolvidos no Movimento Paranista na Década de 1920?

Este sera o assunto da proxima Unidade.

VWWWIVWV
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OS ARTISTAS PLASTICOS
PARANISTAS DA DECADA DE 1920

Vv

Os artistas Jodo Turin e Lange de Morretes séo
reconhecidos por varios pesquisadores e historiadores como
“paranistas de linha de frente”. Porém, ha certa discordancia a
respeito dos artistas Jodo Ghelfi e Zaco Parand. O primeiro é
citado por poucos estudiosos, talvez pelo fato de ter falecido
muito cedo. O segundo ndo é considerado por alguns autores
como um artista atuante no Movimento Paranista, porque em
1922 foi residir no Rio de Janeiro, ndo participando
diretamente das discussdes regionais.

Faremos um breve relato sobre a colaboracdo destes
quatro artistas para 0 Movimento Paranista, considerando a
participacdo de cada um, seja ela breve, como a de Ghelfi, ou
a distancia, como a de Zaco Parané.

Joao Ghelfi

Nasceu em Curitiba em 29 de dezembro de 1890, foi
aluno de Alfredo Andersen de 1907 a 1911. Realizou o projeto
da galeria de retratos para a Prefeitura Municipal de Curitiba e
estudou em ateliés de Paris. Em 1921 estabeleceu-se em

Curitiba num atelier que se tornou local de encontro e de
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conversas sobre arte, envolvendo artistas plasticos, intelectuais
e jornalistas. Este mesmo ponto ja havia pertencido ao pintor
Alfredo Andersen, localizado a Rua Marechal Deodoro
(BUENO, 2009, p.63).

O Atelier de Ghelfi foi um dos pontos fundamentais
para a efetivacdo do Paranismo nas Artes Plasticas, pois, as
discussGes sobre arte, bem como, sobre as propriedades
visuais do pinheiro, eram objetos de muitas conversas neste
local. Lange de Morretes, em seus escritos “Uma Arvore Bem

Brasileira”, faz glorificagdes ao pinheiro e afirma que os

artistas de modo geral, sobretudo os
[...] Quando um artista paranaense estd sé ele pensa

paranaenses, prestavam adoragoes a no pinheiro; quando estda em companhia de outro

nobre arvore (MORRETES In: artista, fala do pinheiro; e quando os artistas reunidos
' ) s3o mais de dois, discutem sobre o pinheiro. N3o era

ARAUJO, 1974, p. 108). pois de se estranhar a conversa ter se encaminhado
para o pinheiro. Discutiamos as suas qualidades, as

Mesmo antes de 0 Movimento | suas dificuldades e as suas novas possibilidades para
o campo da arte. Ghelfi, sempre, entusiasmado e
sonhador, tomou de um pedago de carvdo e na
dos anos 20, os artistas plasticos Lange | parede de seu atelier tragou, do tronco do pinheiro,
um fragmento de fuste, sobre o qual compds um
de Morretes, Jodo Turin e Jodo Ghelfi | grupo de pinhas como capitel.” Lange de Morretes
continua sua descricdo intitulando Ghelfi como um
semeador [...] “Depois seguimos cada um para sua
incorporadas ao Movimento. Lange de casa, com um pinheiro na cabeca envolto na bruma
do chope. Turin e eu estdvamos com uma semente no
Morretes, ao narrar sobre como peito a germinar. E, curioso, o semeador Ghelfi
contentou-se com a semeadura. Talvez, devido a sua
morte prematura [...] Hd sementes que ndo brotam
ao cair da primeira chuva. Levam tempo. Assim a
estilizacdo do pinheiro ndao nascera da noite para o
sempre refletindo, falando ou dia. Turin matutou muito, eu n3o menos.

. . . . (MORRETES. In: Revista llustragdo Brasileira, dez
discutindo sobre o pinheiro. No relato | 1953).

Paranista ser efetivado, desde o inicio

debatiam  opinides que  foram

atingiram a estilizacdo do pinheiro,

comenta que um artista paranaense esta

ao lado, Lange firma que estavam com ele no

atelié, Jodo Ghelfi e Jodo Turim, e descreve como

atingiram a efetiva estilizagdo do pinheiro.

Atraveés da descri¢do de Lange de Morretes
conseguimos entender a importante participacdo de
Jodo Ghelfi no movimento. A Ghelfi foi conferida a

invencdo do esbogo da coluna paranaense,

esquematizada a carvado na parede de seu estudio.

llustragdo “estilizagdo do pinheiro”. Imagem criada e
adaptada pela autora.
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Dos artistas plasticos abarcados no paranismo,
Ghelfi foi considerado um Semeador. Seu papel dentro
do grupo foi plantar a semente, sem ter oportunidade de
vé-la crescer, possivelmente permaneceria atuante se
ndo fosse sua morte inesperada, que ocorreu antes da
concretizacgdo oficial do movimento paranista. Faleceu
em Curitiba a 28 de agosto de 1925 (BUENO, 2009,
p.65).

Zaco Parana

Pinheiro 1 — Foto Luciana Barone

Em 1887, aos trés anos de idade, o polonés Jan Zak
chegou ao Parana com seus pais, residindo em Restinga Seca.
Filho Unico de Miguel, carpinteiro que trabalhou na estrada de
ferro, local aonde Jan Zak, ao realizar seus primeiros entalhos,
pés a venda seus trabalhos, chamando a atencdo dos
engenheiros da ferrovia. Um destes construtores ofereceu
ajuda ao menino, entdo com onze anos, levando-o para estudar
em Curitiba. Aos quatorze anos Jan Zak ganhou uma bolsa de
estudos do Presidente de Estado Santos Andrade e se inscreveu
na “Escola de Belas Artes e Induastrias do Parana” de Mariano
de Lima. Neste periodo comecou a ser chamado de Jodo Zaco
Parana pelos colegas. Continuou seus estudos no Rio de
Janeiro e ainda como bolsista, viajou para Europa para estudar
na “Academia Real de Belas Artes”, em Bruxelas, onde, em
1908 recebeu seu primeiro prémio de escultura. Na Europa,
participou de varios saldes com um numero expressivo de
premiagdes. Foi aceito como aluno na “Escola Superior de
Belas Artes de Paris”, permanecendo neste pais de 1912 a
1922.

Ao retornar ao Brasil se instalou no Rio de Janeiro e
naturalizou-se brasileiro em 1923. Varias encomendas foram

feitas a Zaco Parana referente ao centenario de Independéncia
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do Brasil, com destaque para os dois grupos
escultoricos “Ordem” e “Progresso” da fachada do
Palacio Tiradentes, no Rio de Janeiro, entdo
capital federal.

Nesta mesma ocasido, a colonia polonesa
no Parand encomendou um monumento para
centenario  da
“O

prestar  homenagem  ao

Independéncia. Este trabalho, nomeado

Semeador”, foi inaugurado em 1925.

v

Esta escultura atualmente é reconhecida
como um dos grandes simbolos do Movimento
paranista. “O Semeador” veio representar o

empenho do camponés polonés e seu

reconhecimento a nova péatria (BUENO, 2009,
p.65-71).

O Semeador — Zaco Parana. Bronze, 300 cm -
Praca Eufrasio Correia — Curitiba. Foto: Luciana
Barone

Trata-se de uma escultura de médio porte que

representa um camponés de aspecto corporal a avistar o futuro

com uma bolsa recheada de sementes, as quais
sdo lancadas ao chdo. Uma representacdo do
imigrante que, em terras paranaenses, faz seu
plantio. Este trabalho, contudo, ndo se trata de
uma obra paranista. Foi realizado antes da
consolidacdo do movimento e ndo possui, no
sentido estilistico, As

aderecos paranistas.

sementes lancadas sequer sdo de pinheiros.

O aspecto interessante a ser destacado é
o fato de O Semeador ndao apresentar
nenhuma caracteristica, estilistica ou
tematica, que o ligue ao Estado, sendo
associado ao paranismo por suas relagées
pessoais com Turin e, como ja vimos, pela
descricdo do imigrante trabalhador
bastante do interesse das forgas no
poder desde entdo (CAMARGO, 2007,
p.150).

Esta escultura foi executada antes da oficializacdo do

Paranismo, porém, as discussdes sobre 0 movimento também

iniciaram anos antes, como vimos anteriormente. Outra

questdo importante ¢ o fato de Zaco Parana ndo estar

residindo em Curitiba neste periodo, ocorréncia que ndo o

deixou distanciado dos assuntos ligados ao Parand, pois
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mantinha relagbes particulares com Turin 0 que,
possivelmente, Ihe permitiu estar por dentro das discussodes e
das produc@es consideradas paranistas.

A Praca Eufrasio Corréa, local onde se encontra a
obra, ¢ conhecida atualmente como “Praga do Semeador”.
David Carneiro ao falar sobre a obra de Zaco Parana afirma:
“[...] e eu creio que do ponto de vista de exceléncia de

producao “O Semeador” dele, ¢ uma obra perfeita”

(CARNEIRO, s.n.t).

O que percebemos ao analisarmos esta obra de Zaco

Parana?

A pesquisadora Terezinha Sueli Franz (2003) afirma
gue o ensino da arte deve nortear-se na educacdo para a
compreensdo e ndo apenas na leitura descritiva da imagem.
Ao observar uma determinada obra de arte os alunos devem

formular opinides que ultrapassem sua representacdo. A

imagem deve ser analisada como uma representacdo
sociocultural, propiciando uma apreensdo que aborde o0s
varios ambitos de compreensdo apresentados pela

escritora.

Segundo Franz, é necessario refletir a partir destes

ambitos de compreensdo, de modo que o conhecimento

Ambitos de compreensdo -
Segundo Terezinha Franz:

* Histérico/antropolégico
* Estético/artistico

* Pedagdgico

* Biogrdfico

* Critico/social.

em arte seja realmente decisivo e que o aluno, por meio da

obra estudada, possa conhecer melhor sua propria histdria.

Assim sendo, a obra de Zaco Parana sera analisada
a partir de dois ambitos de compreensdo propostos por Franz:

historico-antropoldgico e biogréafico.
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Historico-antropoldgico

O que a obra “O Semeador” de Zaco Parana nos diz a
respeito da vida paranaense daquele periodo?

O Semeador é a representacdo de um homem
trabalhando. Que homem € este? Qual sua origem,
descendéncia?

Esta descendéncia tem relagdo com os alunos que a
observam? Quais as tradi¢cGes e costumes que podem
ser reconhecidos em nossos dias?

De que maneira esta obra pode ser datil na
compreensdo da vida e das culturas relacionadas ao
homem-semeador?

Quais as comparacdes que podem ser feitas do

semeador ao modo de vida de nossos alunos hoje?

Biogréfico

No que esta obra se relaciona com a biografia de
nossos alunos?

O que ela diz a respeito de uma identidade coletiva ou
individual?

De que maneira a historia pessoal de nossos alunos
pode interferir na interpretacio da obra “O
Semeador™?

Como a historia desta obra ensina nosso aluno a
conhecer melhor sua propria historia?

Como esta obra pode contribuir para a compreenséo
de mundo, povo, cidade?

Com relacdo ao desenvolvimento da identidade, como

ela pode ser aproveitada?

Que outras indagagOes professor e alunos podem fazer ao

analisar com mais profundidade esta obra, seu contexto e

simbologia?
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Lange de Morretes

Frederico Lange nasceu em 1892 na cidade de
Morretes, litoral do Parand. Estudou pintura com Alfredo
Andersen o qual o incentivou a estudar na Alemanha.
Embarcou em 1910 e na Europa entrou em contato com a luz
impressionista, cuja influéncia, foi notavel em sua obra. Em
maio de 1920 retornou ao Brasil apresentando seu novo
nome, Lange de Morretes (BUENO, 2009, p. 71-2).

Mesmo durante seus estudos longe do Brasil, Lange de
Morretes realizou varios estudos de pinheiro
e suas alteracbes de acordo com a idade ou
relagdo com o meio. O pinheiro era, para
Lange, uma dificuldade a ser sanada, um
enigma a ser resolvido. Na Europa estudou
muito para resolver o desafio da luz, ciente
que o Brasil, sendo uma nacgéo carregada de
luz, traria novos desafios e solugoes. “O
pinheiro era um dos [desafios] que ao lado do
da luz, mais me impressionaram”
(MORRETES. In: Revista llustragdo
Brasileira, 1953). Na obra “Alma da

Floresta”, podemos identificar a jun¢do

destas preocupag(’jes de Lange 0 pinheira ea Alma da Floresta - Frederico Lange de Morretes, 1927-
! 1930. Oleo sobre tela; 285 x 245 cm. Assembléia

luz Legislativa do Parand, Curitiba. Foto: Luciana Barone.

A obra nos oferece em primeiro plano, a esquerda,
uma parte de um pinheiro de grande porte e a direita outro
cortado com a parte superior caida em perspectiva em direcéo
ao fundo da tela. A esquerda, um pouco atras, identificamos o
tronco de um pinheiro, acompanhado de outros trés pinheiros,

direcionando nosso olhar para o interior da obra. Um campo
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em tons esverdeados, sugerindo um gramado, faz uma base
para as arvores. Ao fundo avistamos um céu acinzentado
manchado com tons de azuis e brancos. O pinheiro cortado é
confortado por uma figura feminina desnuda, ajoelhada ao
chdo, lamentando sua destruicdo. Os cabelos extensos e
escuros da mulher se alastram pela &rvore cortada, a0 mesmo
tempo em que seu corpo se encontra encostado no pinheiro. O
pinheiro, neste momento, é apresentado como um mito, pois,
0 ser humano é reduzido diante da grandeza da arvore, a
mulher chora sua morte (BUENO, 2009, p.82).

Lange de Morretes relatou sua preocupagdo com o
pinheiro em seus registros. Através da Mulher que chora o
aniquilamento do pinheiro, Lange nos propfe a consciéncia
ecoldgica e esta afeicdo pela terra se reflete no relato que o
artista fez a seus amigos e familiares: “queria ser enterrado
em pé e com o rosto virado para o Pico do Marumbi, em
terreno de um metro quadrado que comprara em Morretes a
fim de lhe servir de sepultura” (PEREIRA, 1998 p. 147).

Para compreendermos a obra “Alma da Floresta”
de Lange de Morretes a partir do significado estético-
artistico, pedagogico e critico/social proposto por Terezinha
Franz (2003), podemos questionar:

Estético-artistico

e Na obra “Alma da Floresta” de Lange de Morretes,
percebe-se alguma caracteristica do Brasil? Se sim,
quais?

e Podemos identificar alguma articulagdo desta obra
com obras de outros artistas?

e Quais as influéncias (caso haja) de outras pinturas ou
caracteristicas de outros paises perceptiveis nesta

obra?

“uma Araucdria no chdo
é uma desgraca, duas,
desgragca maior,

e a destruigéo de um
pinheiral, uma
catdstrofe.
(MORRETES, 1937, p. 19.
apud. SALTURI, 2007. p.
173).
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O que dizem os historiadores ou criticos de arte sobre
esta obra?

O tema se repete em outras obras do artista?

O que esta obra representa como criacdo
estético/artistica para os brasileiros ao longo da nossa
historia?

E para nds, paranaenses, 0 que esta obra representa?

Pedagdqico

O que podemos aprender e ensinar a partir do estudo
da obra “Alma da Floresta’?

Ao apresentar a obra, como podemos relacionar o
tema com o contexto dos alunos, propiciando uma
aprendizagem mais significativa?

Como o estudo artistico, bem como, o histérico desta
obra pode auxiliar a compreender possiveis problemas
encontrados no ensino das artes plasticas atualmente?
Em relacdo ao local onde a obra se encontra,
Assembléia Legislativa, o que podemos ressaltar sobre
preservacdo e conservacdo de maneira que se torne
uma aprendizagem também social?

A respeito da técnica, neste caso, pintura em tela,
como podemos propor uma vivéncia ao aluno, de
maneira que possibilite uma maior compreenséo sobre
a execucao da obra?

Que questdes relacionadas as metodologias de leitura
de obras de arte podem prejudicar ou facilitar a

compreensdo critica desta obra?

Critico-social

A realidade apresentada na Alma da Floresta ainda

pode ser vivenciada por nossos alunos?
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e De que maneira esta obra pode ajudar a interpretar
criticamente o mundo social em que vivemos?

e Em que sentido a imagem do pinheiro ¢é exaltada? E a
mulher? Como a imagem feminina pode ser discutida

diante da cena apresentada?

Muitas outras indagacGes podem ser formuladas pelo
professor e os alunos, relacionando-as com diferentes fatos e

situacOes que acontecem no cotidiano.

TATATAA

Lange realizou varios estudos para estilizar o pinheiro,
a pinha e o pinhdo utilizados como adornos decorativos.
Segundo ele, o pinheiro era até entdo retratado de maneira
empirica, ou seja, de maneira “tradicional”. Para Lange, o
pinheiro deveria ser explorado também de outros modos,

tendo como referéncia a geometrizagéo e a ciéncia.

Para fugir da representacdo empirica, buscou novas
possibilidades e fez varias viagens. Realizou inGameros

estudos até obter um resultado considerado satisfatorio.

llustragdes a partir das estilizagdes
de Lange de Morretes - Fonte:
Revista llustragdo Brasileira, dez
1953 p. 168-169. Fotos: Luciana
Barone. Imagens adaptadas pela
autora.

A partir da descoberta da formula geométrica, as
chapas foram executadas no atelier de Lange e
posteriormente serviram para decorar paredes. Lange de
Morretes aplicou a férmula também em relevo, onde a
ornamentacdo era desenhada por ele e depois entalhada por
outros profissionais, servindo, inclusive, para decoracdo de
molduras de quadros.

Lange de Morretes ndo patenteou o estudo geométrico
dos pinhGes, pois queria que qualquer um o usasse. Este
dominio publico serviu especialmente para 0s pequenos
profissionais (BUENO, 2009, p.74).

Centenas de pinhGes foram
estudados em suas
proporgGes até que uma bela
noite me foi dado fixa-las em
uma férmula geométrica,
saindo assim do empirismo
em que até entdo se
encontrava a nossa
ornamentagao paranista.
Finalmente tinha conseguido
0 que, a meu ver, era de
utilidade imediata. De posse
do segredo desdobrei a
férmula para a forma plana,
e ornamentei-a com a
caruma, obtendo assim a
seqliéncia que fornecia os
elementos para serem
aplicados nos mais diferentes
ramos da arte aplicada
(MORRETES. In: Revista
llustragdo  Brasileira, dez
1953, p. 274).
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Jodo Turin

Descendente de imigrantes italianos, o escultor
Jodo Turin nasceu em 1878 no municipio de Porto de
Cima, litoral paranaense. Iniciou seus estudos na
“Escola de Artes e Oficios” de Mariano de Lima e aos
27 anos continuou seus estudos de escultura em

Bruxelas, na Bélgica.

Ao retornar do exterior em 1922, Jodo Turin,
junto com Lange de Morretes e Ghelfi, idealizou o
Movimento Paranista focando-o para as artes

plasticas, a partir dos elementos da natureza

paranaense, com destaque para a flora e o pinheiro. Na

década de 1920 Turin utilizou estes elementos naturais vt Retroto Paranista = lodo Turin,

década de 20 - Casa Jodo Turin - Foto:

em seu auto-retrato. Seu rosto foi apresentado em baixo

relevo envolto a folhas e pinhas, adequando-o a uma base | Baixo relevo ¢ um
i destaque onde as formas
paranista (BUENO, 20009, p. 82'6)- ndo se excedem ao alcance
do olhar frontal, tornando
Jodo Turin, ao observar detalhes da flora paranaense possivel sua reprodugdo a
partir de um molde rigido.
A simulagcdo da terceira
questionar as producdes artisticas produzidas no Estado, | dimensdo de uma forma
assemelha-se a um
principalmente nas decoragfes e construcdes arquiteténicas. desenho.

. . i ; B N Alto relevo é uma escultura
Classificou a arquitetura realizada no Parana até entdo cuja forma se projeta para
frente da base de fundo.
Mesmo se mantendo presa
aprisionados a modelos estrangeiros. Para Turin era ao bloco de fundo em

. L . determinados pontos, sua
imprescindivel que a obra apresentasse uma familiaridade sl aereldeele &

e dos elementos caracteristicos desta terra, comecou a

como trivial, considerando que o0s arquitetos estavam

evidente.

com seu Estado, ndo compreendendo como que um artista,
habitando em meio a uma flora abastada e terra fecunda,
pudesse se sujeitar as criacdes de outros povos (TURIN,

s.n.t).

Jodo Turin propds uma criagéo artistica que, segundo
ele, fosse livre de receituarios estrangeiros, produzida a partir

da utilizacdo dos elementos naturais do Parand. Porém,
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mesmo com intencOes regionalistas, o escultor baseou sua
producédo na arte classica, para, quem sabe, reforcar uma idéia
de que o classico poderia ser também apresentado com uma
nova aparéncia, a paranista.

Na imagem ao lado, identificamos uma éanfora

esculpida em gesso na forma de um pinhao.

v

Em sua parte superior ha um encadeamento de pinhdes
em tons de marrons, acompanhado de uma folha verde ao
centro, decorada com sementes de café. Uma faixa decorativa

¢ apresentada no centro da peca também com seqliéncia de

folhas e sementes de café. Na parte inferior, uma fileira de  Anfora Parancense - Jodo Turin,
década de 20 - Casa Jodo Turin -

trés pinhdes e um agrupamento de sementes em tons de  Foto: Luciana Barone

marrons. Ha uma base retangular para a escultura e, nas

laterais, dois pinhdes maiores. He onEe  pods e

comparado a anfora grega,
artefato que, na maioria

Sementes de café? das vezes, possuia uma

. forma ovdide e duas algas

O que este elemento tem a ver com o Paranismo? simétricas, podendo ser
reconhecida como vaso e

era utilizada para

Além do pinheiro, da pinha e do pinhdo, outros | resguardar liquidos.

elementos da flora paranaense foram incorporados pelos
paranistas. E comum encontrar nas artes decorativas,
designadas paranistas, elementos como folhas de café, erva-
mate ¢ outras frutas. Segundo Elizabete Turin, “além do
pinheiro, icone do “paranismo”, outros elementos da flora
paranaense, entre 0s quais a guabiroba, a pitanga, o
Maracuja, o café e o mate, fazem parte do estilo paranaense.
Animais e indios também se incluem” (TURIN, 1998, p. 44).

Na escultura “Capitel Paranaense 1, observamos um

capitel em gesso decorado em sua parte superior com pinhas

saturadas em tons de marrons, acompanhado de folhas

Capitel Paranaense | — Joao Turin,

verdes. Aproximadamente ao centro, uma sequéncia de faixas  década de 20 - Casa Jodo Turin - Foto:

Luciana Barone
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decorativas similares as criagcdes indigenas, uma série de
circulos, uma de pinh@es, outra de pequenas folhas e mais
uma de pinhdes. A base é um relevo abatido em seguimento
de formas circulares em tons de marrons claros.

Percebemos também neste objeto uma analogia a outro
elemento grego, porém, adornado com as alegorias que
seriam caracteristicas do Movimento Paranista. Podemos

questionar:

e Em que ponto a coluna paranaense se
assemelha a coluna grega?

e (Caso sejam encontrados em sua cidade outros
elementos simbolicos, como poderiam adornar

esta coluna? Quais outras possibilidades de

relacionar estes elementos a outros icones
classicos?
e Alguns elementos simbodlicos podem se

relacionar com objetos das familias dos alunos.
Que objetos seriam estes?

e Os alunos encontram semelhangas entre o0s
objetos classicos e 0s existentes nos dias

atuais?

Jodo Turin, através de seus escritos, propds aos
arquitetos que procurassem exemplos nos conceitos gregos ou
em outras culturas que encontraram em seus meios naturais

pretextos para suas criagdes. E 0 que nos assegura o texto a

A coluna grega, conhecida
mundialmente, apods ser
decorada com elementos

naturais do Parana, passa a
ser chamada de coluna
paranaense.

“Mas o0s nossos arquitetos
vivem no meio dessa
variedade de arbustos, folhas
e frutos tdo belos, tdo
originais como foram as
palmeiras e o l6tus do Egito,
como a folha de acanto da
Grécia que se fez o famoso
capitel corintio, como o teto
que os goticos ornavam as
maravilhosas catedrais e nao
véem nada de interessante
para estudar, para estilizar e
aplicar em suas criagGes”
(TURIN, s.n.t).

sequir:

O artista alegava que o pinheiro em si, ja era uma
‘coluna maravilhosa’, contudo, para se nivelar as colunas da
Grécia, Roma ou Egito, era imprescindivel adorna-la com

folhas e frutos caracteristicos. Turin trabalhou no “estilo”, por
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ele designado, paranaense ou paranista com muito empenho,

assegurando ter sido o inventor do mesmo.

A necessidade de ampliar este “estilo” na arquitetura e
decoragéo no Parand induziu Jodo Turin a preparar inimeros
desenhos e esbocos arquitetonicos e decorativos e alguns
deles chegaram a ser executados. Alguns exemplos: a sede
antiga do Clube Curitibano situada na Rua XV de Novembro
foi o local que abrigou uma “sala paranista”, elaborada por
Turin em 1928; a casa-atelié de Turin localizada na Rua Sete
de Setembro esquina com a Rua Coronel Dulcidio; a casa do
Dr. Bernardo Leinig. Estes sdo alguns dos exemplos de
construgdes no estilo Paranista, mas todos estes exemplares
foram demolidos (BUENO, 2009, p.91-6).

O desenho da capa da revista “Ilustragdo Paranaense”,
¢ da autoria de Turin. O “estilo paranaense” proposto por
Turin também invadiu o campo da moda. O artista criou
varios desenhos de roupas e acessorios femininos, como
podemos observar no exemplo ao lado. Um vestido em tom
de azul é ornamentado com pinhdes, folhas de café nos
ombros, e arremates em marrom no tom do pinhdo no
colarinho e no busto. Na cintura, folhas verdes e um cinto
decorado com pinhdes. No barrado, folhas de café e pinhdes

SUSpensos.

Esta producéo formada pelos paranistas ndo seguiu as
caracteristicas “modernas” sugeridas por outros. Os paranistas
queriam vincular uma simbologia a um Estado que, para eles,

era ‘incaracteristico’.

Turin aproveitou
esteredtipos locais e os
incorporou aos esteredtipos
classicistas.

Além da escultura e da
arquitetura, a pintura, assim
como, a moda completaram o
curriculo de Jodo Turin.

Moda Paranaense - Jodo
Turin, década de 20. Estudos
em Grafite, Nanquim e
Aquarela - Casa Jodo Turin
Foto: Luciana Barone
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Esta arte denominada “estilo paranaense ou paranista”
foi uma experiéncia de naturalizacdo de uma identidade local.
Os paranistas realizaram obras com caracteristicas
regionalistas e se preocuparam em constituir uma harmonia

entre os simbolos inventados e a populagéo.

Hoje a simbologia criada permanece atualizada na
Capital do Estado, presente nas pracas, muros e calgadas. No
entanto, muitos que caminham sobre as formas de pinhdes

esbocadas por Lange de Morretes desconhecem sua historia.

Na proxima Unidade identificaremos, em termos de
artes visuais, 0 que permaneceu deste movimento e que

razdes mantiveram vivas as formas paranistas.

VWYVVWY
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A PERMANENCIA DA SIMBOLOGIA
PARANISTA APOS 1930

Muitas imagens, simbolos e crencas relacionadas a
uma época e contexto cairam no esquecimento. José Murilo
de Carvalho (1990) afirma que simbolos e mitos sé criam
raizes se tiverem um solo cultural ou social para crescerem. O
autor ressalta ainda que, na deficiéncia de uma base solida,
qualquer experimento de emprego de mitos, alegorias ou
simbologias como dados de legitimacdo, assim como a
invencdo e manipulacdo destes, acaba no abandono ou mesmo
no ridiculo (CARVALHO, 1990, p. 89).

Assim sendo, cabe-nos expor que a semente
distribuida pelos paranistas recebeu solo fecundo, pois, como
podemos constatar, a cidade de Curitiba apresenta, ainda hoje,
vestigios visuais deste Movimento Paranista, mas €
importante destacar que a permanéncia das formas paranistas

aconteceu por motivos bem distintos.
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O Discipulo Oswald Lopes

Algumas atitudes poOstumas ao Movimento
expandiram suas idéias, bem como divulgaram a
producdo artistica denominada paranista. Devemos
mencionar aqui os artistas plasticos, discipulos dos
paranistas, que se envolveram em favor da causa e da
manutencdo dos simbolos paranaenses. Um dos artistas
plasticos que estudou no atelié de Lange de Morretes
de 1931 a 1933, reconhecido como discipulo do
mesmo, merece um destaque, o escultor e pintor

Oswald Lopes.

Oswald Lopes — dleo sobre tela -Sem titulo
- Acervo da familia. Foto: Luciana Barone

Oswald Lopes nasceu em 1910 e faleceu em
1964 na cidade de Curitiba. Em 1933 ocupou a cadeira de
Lange de Morretes lecionando desenho no Instituto de
Educacdo do Parand. Participou da fundacdo da Escola de
Mdsica e Belas Artes do Parana (EMBAP) em 1948 e no
mesmo ano, assumiu a cadeira de modelagem desta escola.
(C. LOPES, 2010).

Lecionou até o final de sua vida e produziu muitas
obras, dentre elas, varias com a tematica paranista. Na obra
acima podemos constatar uma paisagem paranaense com

grande destaque para 0s pinheiros.

Um fato que merece destaque e que
reforca sua admiracdo pelos simbolos
paranaenses é que Oswald Lopes foi
sepultado num sarcofago esculpido por ele
mesmo em forma de pinhdo. As alcas
possuem a mesma forma com detalhes de

folhas do pinheiro.

Urna Funerdéria de Oswald Lopes. Fotégrafo desconhecido.
Imagem cedida pela familia do artista.
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Oswald Lopes deixou em seus escritos a seguinte

declaragéo:

Nesta carta o artista se compara ao
pinhd0 que, ao se desagregar da pinha,
segue seu caminho. Vale lembrar que seu
mestre, Lange de Morretes, também fez
questdo de relacionar sua morte a algo
paranaense quando pediu para ser enterrado
em pé como um pinheiro. Ambos
homenagearam sua terra e provaram seu
amor pelo Parana. Declara Cassio Lopes,
filho de Oswaldo: “Acho que ele deixou,

como poucos, uma grande prova de amor

“Possuo alguns bens de raiz, e mais algumas
economias, fruto de meu insistente trabalho.
Tudo isso garante-me certa
independéncia econdmica. Assim sendo penso
ser um pequeno farad (e porque ndo ser como
eles) construindo pelo menos o meu casulo por
meio do qual meu corpo se transformars,
libertando-me a alma para poder evoluir pelo
infinito. Ninguem sabe quando se dard esta
libertagdo, porém quando se atinge a idade
madura, eis 0 meu caso, unicamente baseado
nesta realidade, confeccionei meu sarcoéfago,
que tem a forma de nosso pinhdo, que dentro
de seu tempo se desagregara de sua pinha para
seguir o chamado da vontade superior que
rege todas as coisas. Assim contente com a
minha vida, encaro a morte com a naturalidade
que ela merece.

Nasce o sol, Nasce a lua, Tudo passa, Tudo
continua.” (O. LOPES,s.n.t)

pelo nosso Estado e a tudo que nele havia” (C. LOPES,

2010).

Lopes. Fotografo

pela familia do artista.

Além dos artistas apaixonados pelo Parana e seus

discipulos, de que outra maneira o paranismo foi difundido?

O Incentivo a Cultura e a Tradicéo no Estado

Ird Dudeque afirma que aceitar um simbolo é uma

determinacdo politica e que, assim sendo, 0s paranistas sao
considerados bons estrategistas (DUDEQUE, 2001, p. 69).
A necessidade de manter um status de Estado com

caracteristicas proprias ndo foi uma particularidade s6 dos

intelectuais da década de 1930. Alguns governantes,
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preocupados em reforgar o regionalismo, criaram meios,

contrataram artistas e promoveram visualmente a simbologia

‘paranista’.

Entre as décadas de 1930 e 1980 pouco se sabe dos

incentivos que remetessem ao paranismo, além de alguns

artistas que exploraram o tema. No final dos anos 80, sabe-se

de algumas exposicdes incentivadas por professores, museus

e artistas que foram consideradas um resgate do
Paranismo (BUENO, 2009, p.135-6).

Nos anos de 1990 houve um reforco
consideravel pela tematica paranista na cidade de
Curitiba, principalmente pela comemoracdo dos
300 anos da capital.

Em 13 de novembro de 1991, na gestéo do
prefeito e arquiteto Jaime Lerner, foi promulgada
Incentivo a Cultura,

a Lei Municipal de

Esta lei: “promoveu muitos espetdculos
teatrais, videos, filmes, livros, CDs,
exposicGes, publicagdes que valorizam a
histéria e as tradicées do municipio,
palestras, concertos e shows, projetos de
cursos, entre outras manifestagcdes que
identifiquem a  produgdo cultural
curitibana. O incentivo baseia-se na
renuncia fiscal pela Prefeitura de Curitiba
de até 2% da arrecadagto de Imposto
Predial e Territorial Urbano (IPTU) e
Imposto Sobre Servigos (ISS)” (BUENO,
2009, p. 108).

implantada em 1993. Esta lei é considerada um dos mais

importantes instrumentos de apoio a producdo cultural na
cidade (BUENO, 2009, p.108). A logomarca desta lei foi

produzida por Poty Lazzarotto. Trata-se de um pinhdo

estilizado em tons de marrons, preto e branco.

Poty participou da “Revista Joaquim” (1946) — o
desenho da capa desta revista foi feito por ele — além de
varias ilustracdes na mesma, bem como marcou presenca

em varias reunides do “Grupo Garaginha” (1950-51).

Quer ver a logomarca de
pinhdo criada por Poty?
Acesse:
http://www.curitiba.pr.gov.b
r/pmc/orgaos/fcc/acontece/e
ntrada/index.html.

Mas a “Revista Joaquim” e o “Grupo Garaginha”

ndo eram considerados movimentos anti paranistas?

A Revista Joaquim e o Grupo Garaginha eram grupos

considerados  anti-regionalistas,  portanto,

mantinham

discursos divergentes ao paranismo. Nos anos de 1940 e 50,

alguns artistas, dentre eles Poty,

foram estimulados
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pictoricamente a respeito dos dramas relacionados as aflicGes
geradas pela Segunda Guerra e passaram a produzir obras de
arte conduzidas pela tematica da linha expressionista, como
por exemplo, as producdes o grupo “Garaginha”. Porém,
Poty, no fim da carreira, mesclando sua memoria pessoal na
cidade de Curitiba aos elementos da imaginaria paranista,
passa a interessar sobremaneira as gestdes politicas de Rafael
Greca durante a comemoracdo dos 300 anos e Cassio
Tanigushi (BUCHMANN, 2007). Portanto, a obra de Poty
significativa neste material ndo é do Poty expressionista e
modernista dos anos 40 e 50, e sim, do artista prestigiado por
prefeitos dos anos 90, onde podemos identificar as linhas
expressionistas dentro da temética regionalista.

Muitos artistas produziram obras com a simbologia
paranista por ideais e sentimentos proprios ou por encomenda,

principalmente politica.

Rafael Greca de Macedo sucedeu Jaime Lerner na
prefeitura de Curitiba. Na gestdo de Greca foram inauguradas
varias obras e construcdes publicas, dentre elas, varios murais
de Poty Lazzarotto, muitos deles com pinhdes, pinheiros e
gralhas, e o Memorial dos 300 anos. Foi nesta gestdo que
ocorreram as comemoragdes dos 300 anos de Curitiba, motivo
que levou a producdo artistica curitibana a um consideravel
reavivamento das formas paranistas. (BUENO, 2009, p. 109).

Segundo Cassiana Lacerda Carollo, Secretéria
Executiva da Comissdo dos 300 Anos, as acdes relacionadas
as comemoracdes do aniversario de Curitiba estavam voltadas
a um procedimento cultural configurado no slogan
“comemorar, conhecer”. Retomar as trilhas da memoria era o
principal foco dos trabalhos desempenhados durante o
procedimento de comemoracao dos 300 anos (BUENO, 2009,
p. 109).
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Na ocasido dos 300 anos de Curitiba, foi encomendado
a Rogério Dias, um artista paranaense, uma obra com 300
gralhas que pode ser observada no Acervo da Prefeitura
Municipal da cidade, uma gralha representando cada ano da
cidade. Este artista & reconhecido como o artista dos
passaros, pela recorréncia desta temética em sua obra, e
continua pintando péassaros, porém, esclarece que sdo
passaros, ndo especificamente gralhas. Portando, podemos
dizer que ele ndo se considera um paranista, a simbologia esta
presente em sua obra dos 300 anos por encomenda.

Outro exemplo € Sérgio Monteiro de Almeida,
estimado, pela critica dos jornais da época, um paranista dos
anos 90. A este respeito o artista declara: “nasci em Curitiba,
desde crianca o efeito grafico das Rosetas Paranistas nas
calcadas de Curitiba me impressionam”. Percebemos, a partir
deste depoimento, que as formas da simbologia paranaense o
cativaram desde a infancia (BUENO, 2009, p. 139).

O curitibano Sérgio Monteiro de Almeida trabalha
com arte postal, escultura, gravura, instalacdes e desenho. A
partir de uma chamada para participacdo da exposicdo
coletiva “Gravadores Paranaenses - 300 Anos de Curitiba”, no
Solar do Baré&o, em Curitiba, no ano de 1993, direcionou sua
producdo num projeto denominado "Resgate & Preservacao
da Memoria: pedras de Curitiba" que esta intimamente
relacionado aos simbolos paranistas. Faz
parte deste projeto, além de outras obras
com a mesma tematica, uma “Instalagao”
formada por 300 garrafas descartaveis de
250 ml (one way), sem rétulo, contendo,
na parte interna das mesmas, gravuras

representando um corte transversal de

uma pinha reproduzida em xérox. Trata-

Projeto "Resgate & Preservagdo da Memoria: Pedras de Curitiba"

se do mesmo desenho encontrado Nas . instalacio - Material: vidro, papel, parafina, carimbo.
Dimensdes: 3 m2 Ano: 1993.Foto: Sérgio Monteiro de Almeida.
Fonte: ALMEIDA, 2007.
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calcadas nos petit-pavés e nos pinhdes da formula de Lange

de Morretes. “A idéia surgiu pelo fato de que as

Através das palavras do artista temos a | pessoas transitam pelo centro de
Curitiba, onde estdo os cortes das pinhas

certeza de que a obra foi realmente produzida a | e n3o sabem que aquelas rosetas sdo
cortes transversais de pinhas estilizadas,
que foram resultado do Movimento

e que Almeida sabia exatamente 0 que estava | Paranista e que foram projetadas por
Lange de Morretes” (ALMEIDA, 2009).

partir das pinhas estilizadas por Lange de Morretes

fazendo, chegando a mencionar o Movimento
Paranista. Na imagem da instalacdo propriamente dita, temos
uma idéia de como as 300 garrafas foram distribuidas sobre
um piso de madeira, tendo como resultado, um

contraste bem interessante. Para entendermos |

melhor este trabalho, podemos observar o projeto

da obra, na imagem ao lado, onde o artista, a partir :
de anotagﬁes, deixa EXp“CitO O processo utilizado. érojeto "Resgate & Preservacdo da Meméria: Pedras

de Curitiba". Estudo para Instalagdo. Foto: Sérgio
Monteiro de Almeida. Fonte: ALMEIDA, 2007.

Vamos pesquisar outros artistas que realizam
instalacbes?

e De que maneira nossos alunos poderdo
experimentar esta préatica?

e Percebemos, através do depoimento de
Almeida, que as rosaceas paranistas o0
fascinavam desde crianca. Que simbolos o0s
alunos destacariam de sua cidade/bairro?

e Que outros simbolos poderiam representar a
realidade dos educandos? Da cidade?

e De que modo esta simbologia destacada pelos
alunos poderia ser apresentada por meio de

uma instalacéo?

Jodo Turin, em seus escritos, sugeriu aos arquitetos do
Parana que se inspirassem nas formas apresentadas pela
natureza deste Estado, a fim de que, pudessem criar uma

arquitetura com caracteristicas paranaenses. Ainda, em

44



comemoracdo aos 300 anos da capital foi
inaugurado em 1996 o “Memorial da Cidade
de Curitiba”, situado a Rua Claudino dos
Santos, no Setor Historico.

Projeto do arquiteto Fernando Popp a
construcdo foi planejada sob encomenda na
gestdo de Rafael Greca. A estrutura principal
do edificio é uma escadaria formada a partir
de um grande pinheiro.

O local arquiva um acervo historico e
é¢ um ambiente cultural contendo um teatro,

salas de exposicdo, cinema, area de reserva

técnica e uma praca. Esta praca é composta

Memorial Cidade de Curitiba. Escadaria em forma de

por um chdo feito de paralelepipedos e cortado  pinheiro. - Foto: Luciana Barone

por um “rio de pinhdes” criado pelo escultor

Elvo Benito Damo, Priscila Azambuja e Maria Helena
Saparolli. O corrego apresenta um leito revestido de pinhas e
pinhdes esculpidos em ceramica (BUENO, 2009 p.129).

O Memorial abriga também um bal considerado uma
“Arca dos 300 Anos”. Este objeto em forma de um grande
pinhdo foi enterrado no chdo do Memorial e coberto com uma
pedra fundamental. Esta pedra apresenta em sua parte

superior uma rosacea em bronze com os pinhdes estilizados

1, e e = N "
por Lange de Morretes. Memorial Cidade de Curitiba. Rio

de Pinhées - Foto: Luciana
Barone

No bal foram inseridos diversos documentos e
escritos a respeito de Curitiba, bem como, desenhos de
importantes prédios da cidade, desde os primeiros habitantes
até o ano de 1993. Este “pinhdo da memoria” foi plantado
pelo prefeito Rafael Greca em 1993, devendo ser aberto no
ano de 2043, ao completar 50 anos (BUENO, 2009, p. 131).

Memorial Cidade de Curitiba.
Rosdcea da Pedra Fundamental -
Foto: Luciana Barone
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PARA REFLETIR NAS AULAS DE ARTE

O paranismo foi uma tentativa de criagdo e naturalizacdo de uma identidade para o Estado
do Parang, acusado, pelos idealizadores do movimento, de ser um Estado incaracteristico. Porém, a
simbologia, em sua maioria, ficou restrita a capital, Curitiba. Assim sendo, podemos afirmar que as
formas paranistas fazem parte do repertorio simbdlico dos paranaenses? Nossos alunos tém afinidade
com estas formas? Os simbolos adotados pelos paranistas fizeram com que o0s paranaenses 0S
reconhecessem como parte de sua identidade? Estas questdes podem nortear as discussdes sobre arte,
cultura, identidade regional e politica, possibilitando reflexdes mais criticas sobre o nosso Estado.

Os simbolos paranistas estdo presentes em varias partes da cidade de Curitiba e, de maneira
escassa, em outras regides do Estado, porém, muitas vezes ndo sdo percebidos. Ndo € incomum
encontrarmos vestigios destas formas no Parand em estabelecimentos comerciais como: bares,
padarias, oficinas, ou em rétulos de produtos produzidos neste Estado. Em alguns lugares do Estado
encontramos, inclusive, calcadas em petit-pavés muito parecidos com os da capital como comprova a
imagem abaixo.

Este material mostra que os paranistas teceram uma identidade paranaense, mas esta
tendéncia artistico-social priorizava apenas o que era produzido localmente, com a intencdo de criar
uma identidade propria para o Estado, deixando de lado discussdes de cunho mais nacional, que se
preocupavam com a insercdo do artista junto a questdes sociais e com foco na liberdade e na
cidadania. Em algumas questdes ainda o Movimento Paranista deixou a desejar, pois, hdo manteve
no Estado a integracdo de um manifesto, tdo pouco, uma formacdo académica ou tedrica. Sua
concretizacdo se alimentou apenas no anseio despertado em determinadas pessoas.

Os simbolos incontestavelmente permaneceram,

gracas a forca das artes visuais, mesmo, com a efemeridade

do Movimento. Os simbolos, pinheiro, pinha, pinhéo,
eleitos pelos paranistas, assumiram dentro do Estado do
Parand, variadas funcdes, como: padrGes para planos _
urbanisticos, modelos ecoldgicos, estimulos econémicos
para o plantio em solo deste Estado, bem como, o valor °
estético, pela aceitacdo destas formas pelos paranaenses. -,
Desta maneira, a apresentacdo desta simbologia em -

diferentes condi¢bes e abrangendo distintas finalidades
atinge a visdo da populacdo, reforcando, portanto, ainda Rosdcea com Pinhdes - Calcada da Av. Sete de

Setembro — Cidade: Imbituva — Parana. Foto: Luciana
hoje, os ideais paranistas. Barone
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