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APRESENTAGAO

Este caderno pedagdgico tem por objetivo o estudo dos géneros
literarios, visto que, além de ser a manifestacdo de um modo discursivo entre
varios (o jornalistico, o cientifico, o coloquial, etc.), o discurso literario é
polifénico, dialdgico, isto €, apresenta uma diversidade discursiva que vai além
dos limites da estrutura interna da obra, estendendo-se a leitura e provocando
no leitor efeitos de sentido.

Tais efeitos possibilitam momentos de prazer, reflexao, identificagéo e
catarse, ja que, como afirma Aristoteles na Poética (1993, p. 27), a arte é
natural do ser humano e fonte de prazer. Além disto, é fonte de conhecimento,
uma vez que, pela interagao do leitor com a obra, observa-se uma realidade
antes nao revelada pela ideologia dominante, ampliando, sobremaneira, a sua
visdo de mundo, tornando-o um leitor mais critico e competente.

Mas, para que o aluno sinta prazer na leitura literaria e se torne um leitor
autébnomo e critico, € necessario que a escola lhe ofereca condicdes de se
apropriar dos conceitos da teoria literaria, enfim das peculiaridades dos
géneros literarios, para que a leitura realmente se efetive.

Nesta perspectiva, este material didatico dara prioridade a praticas de
leitura e escrita com os géneros narrativo (por meio do conto) e dramatico, visto
que, além de suas especificidades, usufruem quase dos mesmos elementos, o
que possibilita, desta forma, estabelecer comparacbes, adaptacoes,
transposicoes, etc., para que o aluno se aproprie deste universo e compreenda

a natureza literaria que faz reconhecer e ativar sentidos.

Portanto, um pouco de teoria € essencial.




UNIDADE |

O CONTO

O ato de contar alguma coisa a alguém pode ser entendido como um
processo “primitivo” da vida em sociedade. As primeiras manifestacbes do
“narrar”’, segundo Nadia Gotlib, em Teoria do Conto, estariam vinculadas a
aquisicao da linguagem pelo homem que, nas sociedades tribais, perto do fogo,
reunia-se para transmissao de ritos e mitos. Portanto, esta pratica acontece
desde os tempos mais remotos, os assuntos variam tanto quanto o modo de
narrar. Gotlib informa que, no inicio, a criagdo e a transmissao do conto eram
apenas orais, depois, passou a ser registrado pela escrita e, posteriormente, a
criagao por escrito de contos.

A voz do contador de histdrias tem o poder de interferir na historia
narrada, porque ele utiliza todo um repertério no modo de contar para
conquistar o leitor, seja por meio da voz, dos gestos ou do olhar. Esses
mesmos recursos podem ser utilizados no texto escrito, mas, para que se
produza um conto de carater literario, € necessario que se tenha “[...] um
resultado de ordem estética, ou seja: quando consegue construir um conto que
ressalte os seus proprios valores enquanto conto, nesta que ja é, a esta altura,
a arte do conto, do conto literario” (GOTLIB, 1998, p. 13).

O conto nado se refere s6 ao acontecido, ja que ndo tem compromisso
com o real. Nele, realidade e ficgdo ndo tém limites precisos. Narrativa breve,
concisa, clara, graciosa, porém, ao mesmo tempo, forte, que causa impacto.
Utilizando o minimo dos meios narrativos, busca-se atingir o0 maximo dos
efeitos, visto que centra-se, geralmente, em um unico conflito dramatico, em
que cada detalhe é significativo para atingir a unidade de impressao, que é
alcancada por meio de uma leitura sem interrupgdes. De acordo com Julio
Cortazar (1993, p. 151-152):

[...]Jo fotégrafo ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar
uma imagem ou acontecimento que sejam significativos, que nao sé




valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no
espectador ou no leitor como uma espécie de abertura, de fermento que
projete a inteligéncia e a sensibilidade em diregdo a algo que vai além
do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto.

A tematica do conto é praticamente ilimitada, quase tudo pode ser objeto
para um conto. Todavia, no principio, a ideia de conto estava ligada ao
acontecimento, ao fato. As formas modernas de narrativa, por sua vez,
instituiram a investigacdo psicologica das personagens e nao apenas
acontecimentos pontuais. Assim, o conto realiza-se nesta sua capacidade de
abertura para uma realidade que esta além dele, para além da simples estéria
que conta. E o que afirma Julio Cortazar em Alguns aspectos do conto: “O
bom contista € aquele cuja escolha possibilita essa fabulosa abertura do
pequeno para o grande, do individual e circunscrito para a esséncia mesma da
condicao humana” (1993, p. 155).

Aliar os recursos tradicionais com aqueles que vao surgindo € uma boa
forma de combinar tradigdo e modernidade. A narrativa pode ganhar mais
qualidade quando mistura os acontecimentos a investigacdo psicolégica das
personagens que as vivenciam ou presenciam. Produz por meio deste recurso,
os mais diversos efeitos no leitor, podendo encantar, aterrorizar, surpreender,
emocionar, e isto é alcancado pela forma de narrar, € o modo pelo qual a
estoria é narrada.

Entretanto, de acordo com Luiz Costa Lima (1983, p. 259), a obra se
completa no efeito que provoca no leitor e, para que ocorra tais efeitos, é
necessario que o leitor tenha condi¢gdes de entender a obra literaria. Para isto,
€ imprescindivel um contato mais préximo com os géneros literarios, por meio
de experiéncias individuais e coletivas de leitura, lembrando que prazer
estético, por sua vez, resulta de tais experiéncias.

Nas palavras das Diretrizes Curriculares da Educag¢ao Basica de Lingua
Portuguesa — DCEs, (PARANA, 2008, p. 58),

Trata-se, de fato, da relacdo entre o leitor e a obra, e nela a
representacdo de mundo do autor que se confronta com a
representacdo de mundo do leitor, no ato ao mesmo tempo solitario e
dialégico da leitura. Aquele que |é amplia seu universo, mas amplia
também o universo da obra a partir da sua experiéncia cultural.

Decorre disso a importadncia de serem revisitados os elementos da

narrativa.




1 ELEMENTOS DA NARRATIVA

1.1 Histéria / Discurso Narrativo (Enredo)

A Histéria compreende os fatos, os acontecimentos que envolvem as
personagens, organizados cronologicamente em uma sequéncia logica de
causa e consequéncia, isto €, com comec¢o, meio e fim. O discurso narrativo,
por sua vez, ndo apresenta necessariamente esta ordem, é a forma como a
histéria é organizada pelo autor para produzir os efeitos desejados. Muitas
vezes, o discurso narrativo comecga a histéria pelo desfecho, in ultima res, ou
pela apresentacao de fatos que pertencem ao desenvolvimento da historia, in
media res. Uma mesma histéria pode apresentar varias versoes, isto €, a forma

como é organizada ou construida, atendendo a interesses diferentes.

1.2 Narrador

O narrador é um ser ficcional, € o mediador entre o texto e o leitor. De

acordo com Arnaldo Franco Junior (2009, p. 39),

E comum que o narrador seja classificado a partir da pessoa do
discurso que utiliza para narrar e, também, segundo o grau de
participacdo na histéria narrada. Assim, o narrador que utiliza a 12
pessoa do discurso (Eu/NGés) seria classificado como narrador
participante, ja que a 12 pessoa evidenciaria a sua participacao na
histéria narrada. Por sua vez, que utiliza a 32 pessoa do discurso
(Ele/Eles) seria classificado como narrador observador, pois a 3°
pessoa evidenciaria o seu distanciamento em relagio a histéria narrada.

Segundo Silva (1988), o narrador cumpre a funcdo de uma voz
fundamental no texto narrativo e, além disso, € o agente de um processo de
focalizagao que afeta a histéria narrada. O foco narrativo € um recurso utilizado
pelo narrador para enquadrar a histéria em um determinado angulo ou ponto de
vista, a fim de mobilizar, intelectual e emocionalmente o leitor, manipulando-o

para aderir as ideias e valores que veicula ao contar a historia.




Classificagédo do foco narrativo de Friedman, segundo Leite (1991):

Narrador_onisciente intruso: Narrador em terceira pessoa que se posiciona

acima do fato narrado, ultrapassando qualquer possivel limite de tempo e
espaco. E um narrador que pode comentar a vida e as atitudes das
personagens, mesmo que esse comentario seja completamente alheio ao
enredo e ao tempo da histéria contada. Todos os acontecimentos (presentes,
passados ou futuros), assim como o0s pensamentos mais intimos das
personagens sdo de seu conhecimento e estdo expostos a sua analise e

critica.

Narrador onisciente neutro: Também em terceira pessoa, apesar de possuir a

mesma onisciéncia do narrador intruso sobre os fatos, acontecimentos e
pensamentos das personagens, o0 narrador onisciente neutro procura manter

uma postura isenta de julgamento acerca do narrado.

Narrador_testemunha: Narrador em primeira pessoa, que vivencia os fatos

como personagem secundaria do enredo. Embora muitas vezes nao esteja
diretamente envolvido nos acontecimentos, sua participacdo confere
verossimilhancga a narrativa. Narrando com base em sua prépria visao, que nao
€ onisciente, mas pessoal, este tipo de narrador vé os fatos, participa da agao,
mas também conta aquilo que soube por outra personagem. Sua visao, dessa

maneira, € influenciada por inferéncias, descobertas e deducgdes.

Narrador protagonista: A narrativa é construida em primeira pessoa, valendo-se

do “olhar” da personagem principal que conta o fato, baseada em sua prépria
percepgao do real, seus pensamentos e sentimentos. Nao existe onisciéncia, o
narrador ndo consegue acessar 0 pensamento das demais personagens,
podendo impor maior ou menor distancia entre a histéria e o leitor, de acordo
com a descricao ou sumarizagao dos fatos narrados. O leitor acompanha os
acontecimentos a medida que eles ocorrem e sao vividos pelo narrador

protagonista.




Narrador onisciente seletivo multiplo: Nao ha um narrador propriamente dito. A

narrativa ocorre tomando-se por base a mente das personagens, misturando
vozes, impressdes e percepcdes. Nao ha um filtro prévio a essas percepgoes
como na narrativa onisciente. O autor adentra os pensamentos das
personagens e se encarrega de traduzi-los detalhadamente com o uso do

discurso indireto livre.

Narrador onisciente seletivo: Este tipo de narrativa assemelha-se a anterior.

Entretanto tem como base o pensamento de apenas uma personagem e nao
de varias. A narrativa transcorre, portanto, valendo-se de um ponto central: o
que direciona o fato narrado sao os pensamentos, sentimentos e percepgdes
da personagem principal. E marcado, como no foco anterior, pelo predominio
do uso do discurso indireto-livre e, ndo raro, pelo recurso ao fluxo de

consciéncia.

Modo dramatico: Esse foco caracteriza-se pelo uso exclusivo da cena, logo,

pelo predominio quase absoluto do discurso direto. A histéria € narrada com
base no encadeamento de cenas pelas quais somos informados, pelo discurso
direto, sobre o que pensam, fazem, sentem e objetivam as personagens. E o
foco que caracteriza o género dramatico, o texto de teatro e, de certo modo, o

roteiro de filmes cinematograficos e das telenovelas.

Camera: Esse foco € a tentativa mais radical na narrativa para eliminar o autor
e também o seu narrador. O objetivo € alcangar o maximo de neutralidade no
ato de narrar. Muitas vezes, a narrativa é construida com fragmentos “soltos”
que rompem com a ilusao de continuidade, que € uma das caracteristicas mais

tradicionais da narrativa.




1.3 Personagem

A personagem, esclarece Beth Brait (1987, p. 9) é um ser de ficgao,
edificado por palavras que, por obra e graga da vida ficcional, espelham a vida

e fingem tdo completamente a ponto de conquistar a imortalidade.

Esse ser ficcional € um dos principais elementos que constituem a
narrativa, por ser ele que mais atrai a atengao do leitor, por dar a falsa iluséo
de semelhanca de suas agbes com as dos seres humanos.

Segundo Silva (1988), Roland Barthes afirma que “nao existe verdadeira
narrativa, pois a funcdo e o significado das acgbes ocorrentes numa
sintagmatica narrativa dependem primordialmente da atribuicdo ou da

referéncia dessas agdes a uma personagem ou a um agente” (p. 687).

As personagens podem ser classificadas pelo seu grau de importancia
para o desenvolvimento do conflito dramatico em uma narrativa, ou pela sua

densidade psicologica.

Classificacdo da personagem por sua importdncia no conflito dramatico

presente na narrativa:

Personagem principal: Geralmente, atrai para si a maior atengao e interesse do
leitor, porque suas acbes sao fundamentais para a construcdo e o
desenvolvimento do conflito dramatico, Silva (1988, p. 699) assevera que ela
representa “[...]Jo nucleo ou ponto cardeal por onde passam os vectores que

configuram funcionalmente as outras personagens”.

Personagem secundaria: Ao contrario da principal, ndo atrai tanto a atencéao do

leitor, visto que suas ag¢des ndo sdo fundamentais para o desenrolar do conflito

da narrativa, mas essenciais para que esta aconteca.
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Classificacdo da personagem pela sua densidade psicolégica segundo Forster
e apresentada por Brait (1987):

As personagens planas: “[...] sdo construidas ao redor de uma unica idéia ou

qualidade. Comumente, elas “[...] sdo definidas em poucas palavras, estido
imunes a evolugcdo no transcorrer da narrativa, de forma que as suas acgdes
apenas confirmem a impressao de personagens estaticas, ndo reservando
qualquer surpresa ao leitor’. O autor acrescenta que “essa espécie de
personagem pode ainda ser subdividida em tipo e caricatura, dependendo da

dimensao arquitetada pelo escritor” (p. 40-41).

As personagens redondas: “[...] sdo aquelas definidas por sua complexidade,

apresentando varias qualidades ou tendéncias, surpreendendo
convincentemente o leitor”. Essas personagens “sdo dindmicas, sé&o
multifacetadas, constituindo imagens totais e, ao mesmo tempo, muito
particulares do ser humano”. Como exemplo, o autor esclarece que é possivel
‘recorrer ao elenco das personagens criadas pelos bons escritores e que
permanecem como janelas abertas para a averiguagado da complexidade do ser

humano e poténcia da escritura dos grandes narradores” (p. 41).

1.4 Tempo

De acordo com Arnaldo Franco Junior (2009, p. 46), a histéria narrada,
bem como o discurso narrativo estdo inseridos num fluxo temporal, por
apresentarem uma sucessdo de eventos que marcam o ontem, o hoje e o
amanha. No entanto, a constru¢cdo do discurso narrativo torna possivel
algumas distor¢cdes, desencontros temporais que sao importantes para o

estudo do texto narrativo.

A histéria narrada comporta um tempo objetivo, que pode ser delimitado
e caracterizado por indicadores cronolégicos, seja por intermédio do calendario
(horas, dias, meses, anos), das estagdes do ano ou de épocas historicas, e €
percebida pelo estilo das roupas das personagens ou pela linguagem. E

possivel medi-lo com suficiente rigor, denominado-o como tempo cronoldgico.
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Todavia a historia narrada comporta um outro tempo, o tempo
psicologico, mais subjetivo, vinculado ao cronologico, mas diferente deste.
Trata do tempo da experiéncia subjetiva das personagens, evidenciadas pelas
suas sensacgodes, emocgdes, lembrancas, fantasias e expectativas, portanto, é

mais dificil medi-lo.

Ao desencontro desses dois tempos que marcam a ordem dos
acontecimentos na histéria e a ordem em que aparecem narrados no discurso,

da-se o nome de anacronias. Vamos a elas:

Narrativa _in _media res: o inicio do discurso narrativo apresenta um

acontecimento que faz parte do desenvolvimento da histéria narrada.

Narrativa _in_ultima res: o inicio do discurso narrativo apresenta um

acontecimento que faz parte do desfecho da narrativa.
Analepses: recuo no tempo da histéria narrada para recuperar fatos passados.

Prolepses: antecipagao no tempo para antepor fatos que s6 apareceriam mais

tarde na diegese.

Além do desencontro da ordem dos acontecimentos, ha o outro
desencontro entre a duragdo dos acontecimentos da histéria e a duracdo do
relato desses mesmos acontecimentos no plano do discurso narrativo. Desta

relagdo de desencontro, surgem os seguintes recursos:

Cena: Sao segmentos do discurso narrativo em que predomina o dialogo,
marcado pelo discurso direto, no qual verifica-se uma tendéncia a isocronia —

coincidéncia perfeita entre a duragao da historia e do discurso narrativo.

Sumario: O narrador resume, por meio do discurso indireto, acontecimentos da
historia ocorridos em longos periodos de tempo, portanto, ndo ha coincidéncia

entre a duracao da histdria e o discurso narrativo.

Elipse: O narrador exclui do discurso narrativo determinados acontecimentos

da historia.

Pausa descritiva: O tempo da histéria narrada € mais curto que o tempo do

discurso narrativo, isto ocorre por causa das descricbes e das analises

minuciosas de fatos, agdes ou de qualquer gesto.
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Digresséo: O narrador tece comentarios, alongando, desta forma, o tempo do

discurso narrativo em relagdo ao tempo da historia narrada.

Outro fator que estabelece desencontros (anisocronias) entre o tempo
da histéria narrada e do discurso da narrativa é a relacdo quantitativa entre os
acontecimentos da histéria e 0 numero de vezes em que esses acontecimentos
sdo mencionados no discurso narrativo. De acordo como se estrutura essa

relagao, estabelecem-se as seguintes narrativas;

Narrativa singulativa: O discurso narra uma vez o que aconteceu uma vez na

histdria, isto € apresenta igualdade de acontecimentos entre os dois planos.

Narrativa repetitiva: O discurso narra muitas vezes o que aconteceu apenas

uma vez.

Narrativa iterativa: O discurso narra apenas uma vez 0 que aconteceu varias

vezes.

1.5 Espaco / Ambiente / Ambientagao
O espaco, segundo Arnaldo Franco Junior, (2009, p. 45), “[...] € um

conjunto de referéncias de carater geografico e / ou arquitetbnico que
identificam os lugares onde se desenvolve a historia”. Para identifica-lo, apenas
€ necessario a nossa experiéncia de mundo, porque ele € explicito, contém

dados da realidade.

Por sua vez, o ambiente é o resultado de determinado quadro de
relagdes entre as personagens que ocupam o espacgo da historia. Portanto, o
ambiente é o clima, a atmosfera que se estabelece entre as personagens em

determinada situagado dramatica.

A ambientagéo € o conjunto de agdes, processos destinados a provocar,
na narrativa, determinado ambiente. Ndo se deve confundir espagco com
ambientacdo. Para efeitos de analise, exige-se do leitor perspicacia e
familiaridade com a literatura para que o espaco puro e simples seja visto em
um quadro de significados mais complexos, participantes estes da

ambientacéo.
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2. SUGESTOES' DE ATIVIDADES

O conto “Venha ver o por do sol” (da obra Antes do baile verde), de
Lygia Fagundes Telles, foi escolhido porque o assunto que envolve o texto &
uma constante na vida dos adolescentes, apesar de apresentar um final
tragico. O amor, a paixao faz parte do contexto dos alunos, propiciando,
portanto, a identificagcdo com a histéria, com a linguagem, com o ambiente, com
as caracteristicas das personagens e, sobretudo, com os problemas colocados,
a fim de gerar predisposicdo para a leitura, além de envolver mistério e
suspense, o que atrai ainda mais os jovens nesta faixa etaria.

“Venha ver o p6r do sol” é a histéria de Raquel e seu ex-namorado
Ricardo. Este, inconformado com a sua paixdo nao correspondida, convida
Raquel para um ultimo encontro em um cemitério abandonado. Raquel aceita o
convite, mesmo descontente com o local do encontro.

Leia o inicio da historia e perceba o clima entre Ricardo e Raquel:

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avancava, as
casas iam rareando, modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em
terrenos baldios. No meio da rua sem calgamento, coberta aqui e ali por um
mato rasteiro, algumas criangas brincavam de roda. A débil cantiga infantil era
a unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num
largo blusdo azul-marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito
jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os préprios sapatos.

— Veja que lama. S6 mesmo vocé inventaria um encontro num lugar
destes. Que idéia, Ricardo, que idéia! Tive que descer do taxi la longe, jamais
ele chegaria aqui em cima.

Ele riu entre malicioso e ingénuo.

' Os textos escolhidos para as atividades deste material didatico servem como sugestio,

visto que podem ser substituidos por outros.
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Ricardo sutilmente consegue leva-la para dentro do cemitério e ...

N&o nos antecipemos, vamos a atividade de leitura, porque o final é

surpreendente.

Atividades

1) Antes de ler o conto, apresentar o titulo e questionar os possiveis
significados que pode sugerir, anota-los no quadro-negro, para que, num
momento posterior a leitura, os alunos discutam as possiveis relagdes com o

texto.

2) Realizar a leitura oral e coletiva, envolvendo trés alunos, ocupando o lugar

das personagens e do narrador.

3) Qual é a historia apresentada no conto “Venha ver o pér do sol”? Resuma os

principais fatos, enumerando-os em ordem cronoldgica de acontecimento.

4) Ha diferencas em relacdo a ordem de apresentacado dos fatos na historia e
no discurso narrativo (enredo). Complete o quadro abaixo para visualizar essa

diferenca.

Conto: Venha ver o p6r do sol de Lygia Fagundes Telles

Ordem de

apresentacao dos Inicio Meio Final
fatos

Historia

Discurso

Narrativo(Enredo)
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Tendo em vista que o narrador € um ser ficcional e mediador entre o
texto e o leitor, conclui-se que ele tem o poder de manipular o olhar do leitor.

As questdes de 5 a 8 estabelecem a relacdo do narrador com a historia.

5) As frases abaixo apresentam, em sequéncia, algumas descrigbes do espago
realizadas pelo narrador. Observe os termos utilizados que estao grifados e em
negrito, o que esta sequéncia demostra?

e Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o portao

de ferro, carcomido pela ferrugem.

¢ Ela adiantou-se e espiou através das enferrujadas barras de ferro da
portinhola.

¢ Um baque metalico decepou-lhe a palavra pelo meio.

o Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola de

ferro.
e [...] — exigiu, examinando a fechadura nova em folha. Examinou em

seguida as grades cobertas por uma crosta de ferrugem.

6) No inicio do conto, Ricardo comenta a beleza e a elegancia de Raquel em
contraposi¢cdo com a situagdo em que se encontra no desfecho da histéria,
“‘Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram,
semelhantes aos de um animal sendo estragalhado. Depois, 0s uivos foram
ficando mais remotos, abafados como se viessem das profundezas da terra.”

Esta mudanca sé ocorreu com Raquel? No transcorrer da histéria, houve

mudangas em Ricardo?

7) Leia atentamente os dois excertos:

“O mato rasteiro dominava tudo. E nao satisfeito de ter-se alastrado furioso
pelos canteiros, subira pelas sepulturas, infiltrara-se avido pelos rachées dos
marmores, invadira as alamedas de pedregulhos esverdinhados, como se
quisesse com sua violenta forga de vida cobrir para sempre 0s ultimos vestigios

da morte.”
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“Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma trepadeira

selvagem, que a envolvia num furioso abrago de cipds e folhas.”

O narrador descreve que a natureza, com caracteristicas humanas, tomou
conta do espacgo onde se encontravam os tumulos e as capelinhas para cobrir
os ultimos sinais da morte. O que isto significa? Qual a intencdo do narrador na

descricdo desse cenario?

8) O narrador, inicialmente, descreve o espago no qual as personagens irdo se
encontrar, prepara a atmosfera de um lugar abandonado, utilizando-se de
diversos termos. Localize as palavras que caracterizam os espagos que serao

muito importantes para o desfecho da histéria.

O que vocé achou, o0 que sera que ele esta preparando para os dois?

9) O discurso direto predomina no conto, ele € um recurso muito importante
para a construcdo das personagens. Ricardo, por meio da propria fala,
compara o modo de ser de Raquel no passado com o tempo presente da
narrativa, apresentando ao leitor as suas caracteristicas psicologicas e as
suas acgoes. Ja as caracteristicas externas ficaram a cargo do narrador. Para
melhor compreensdo do conflito dramatico, vamos fazer um quadro das
caracteristicas que estabelecem comparacdes entre o passado e o presente

das personagens.

PERSONAGENS CARACTERISTI- PASSADO PRESENTE
CAS

PSICOLOGICAS

FISICAS
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RAQUEL

ECONOMICAS

PSICOLOGICAS

FiSICAS
RICARDO

ECONOMICAS

PSICOLOGICAS
ATUAL
NAMORADO DE FiISICAS
RAQUEL

ECONOMICAS

ApOs realizar a atividade acima, percebemos que alguns espagos nao foram

preenchidos, o que isto sugere? A que conclusdes vocé chegou em relagao

ao conflito?
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10) Ricardo apresenta caracteristicas contraditérias em alguns momentos,
deixando transparecer as suas reais intengdes. Quais caracteristicas sao

evidenciadas em tais situacbes? Como vocé o descreveria?

11) O dialogo entre Ricardo e Raquel estrutura a narrativa, dando-nos a
impressdo de presenciar a agao enquanto esta acontecendo. Ricardo
propds a ex-namorada ver o por do sol mais lindo do mundo em um
cemitério abandonado. Isso deixa Raquel perplexa e, com certeza, o leitor
também. Mas, para tranquiliza-la, Ricardo justifica-se. Encontre, no texto, os

argumentos utilizados e transcreva-os.

12) Em certos momentos, o narrador antecipa fatos ou situacdes da histoéria
no discurso narrativo que s6 sdo percebidos apds a leitura do desfecho.
Quais sao os fatos ou situagdes antecipadas na histéria? Qual seria 0 seu

objetivo?

13) Contar histérias € um ato que utilizamos para entreter, encantar,
informar, persuadir, convencer, etc. . No conto, Ricardo conta uma ou duas
historias para Raquel. Com qual intencéo ele faz isto? E o que fez Raquel

interessar-se pelas historias?

14) Ricardo, apos realizar a sua vinganga, ndo precisava mais dissimular,
entdo, deixa cair a mascara de rapaz apaixonado, romantico,
transparecendo para o leitor que o jogo terminou. Qual a reacédo de Ricardo

ao conseguir o seu objetivo?

15) Vocé percebe pela leitura que Ricardo planejou passo a passo a sua
vinganga ante o amor nao correspondido. Quais os indicios presentes no
texto que mostram isto? Vocé ja leu ou conhece histérias semelhantes?

Relate para os colegas.
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Atividades extraclasse:
Sugestoes de producgao textual:

- Escrever a histéria de Ricardo e Raquel de maneira diferente, desta vez,

comegcando pelo final da historia.

- Organizar a sala em equipes, que deverao reescrever um conto conhecido.
Todavia cada equipe devera reescrever a mesma narrativa, mas apresentar

a ordem dos acontecimentos de forma distinta, por exemplo:

1° grupo: Iniciar a narrativa mantendo a mesma ordem entre o0s
acontecimentos da historia e os acontecimentos apresentados no discurso da

narrativa.

2° grupo: Iniciar a narrativa in media res, isto é, o discurso da narrativa comeca
com a apresentacdo de um acontecimento que pertence ao desenvolvimento

da histodria.

3° grupo: Iniciar a narrativa in ultima res, isto é, o discurso da narrativa
apresenta inicialmente um acontecimento que pertence ao desfecho da

historia.

Obs.: As narrativas deverdo ser apresentadas na sala de aula para que os
alunos percebam as diferengas provocadas pela ordem em que os

acontecimentos aparecem na histéria.
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UNIDADE i

A PECA TEATRAL

De acordo com Sabato Magaldi, a palavra “teatro” pode referir-se tanto
ao edificio em que se realizam espetaculos como a uma arte especifica que
necessita do intermédio do ator para ser transmitida ao publico. Considerando
o segundo significado, o autor afirma que o teatro ndo existe sem a sua triade,
ou melhor , os seus elementos essenciais: o ator, o texto e o publico. Mas, para
que o teatro acontega, € necessario o trabalho do dramaturgo que produz os
textos teatrais, isto €, a literatura dramatica que fica a espera de um encenador
para dar vida a sua pega, para transformar a literatura em espetaculo. De
acordo com Magaldi (1997, p. 12), “assim como o dramaturgo € o autor do

texto, o encenador é o autor do espetaculo” .

1 ELEMENTOS ESSENCIAIS DO TEATRO

1.1 O ator

Magaldi (1997) afirma que o ator é o responsavel por dar vida cénica a
arte teatral, é a sua presencga que caracteriza o fendémeno do teatro. E aquele
que materializa o texto dramatico por meio da sua voz, do seu gesto, da sua
expressao. O ponto de partida, portanto, é o texto do dramaturgo, no qual o
ator encontra informagdes necessarias para encarnar a sua personagem.
Assim, tanto o ator quanto o dramaturgo sao responsaveis pela criagdo do
teatro, este por produzir, criar o texto e os seus personagens, e aquele por dar

vida e personalidade as personagens descritas pelo dramaturgo.

1.2 O texto
Segundo Magaldi, a arte dramatica sera mais fecunda quando envolve
todos os seus elementos. O dramaturgo, ao criar a sua obra, deve preocupar-

se com o publico e com a encenagao de sua obra. Por isso, o autor do texto
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dramatico deve oferecer ferramentas por meio da escrita (como, por exemplo,
as didascalias) para subsidiar o trabalho do diretor/encenador, fazendo com

que o espetaculo aconteca.

O texto dramatico apresenta alguns elementos fundamentais, tais como
os destacados no texto “Operadores de leitura do texto dramatico” de Sonia
Pascolati (2009, p. 93-112). S&o eles:

e Acao

A acéo é o elemento fundamental do texto dramatico, tudo gira em torno
deste elemento. Uma peca é uma série de acdes concatenadas, as quais
sao apresentadas em uma sequéncia progressiva, decorrente uma da outra,
promovendo a progressdo da peca. Isto cria expectativas em relagao ao

que podera acontecer apos cada evento.

e Dialogo

O dialogo contribui para a dindmica da ag&do. Por meio do discurso das
personagens, revelam-se intengdes, informacbes importantes para a
compreensao da histéria e também se apresentam dados importantes para
a caracterizagao da prépria personagem. Além disso, é pelo dialogo que se
efetiva a manipulacéo do outro, situagdo semelhante ao que ocorre na vida
real. Esta manipulagdo pode acontecer ndo s6 pelas palavras, mas por

insinuacgdes e siléncios, que sao tao significativos quanto as palavras.

e Conflito dramatico

O conflito, junto com a agao e o didlogo sustentam o drama. O conflito
dramatico surge das divergéncias das personagens que criam obstaculos,
0s quais sao removidos por meio do discurso dessas personagens para

realizar os seus objetivos.

1.3 O publico
De acordo com Magaldi (1997, p. 71), “pela natureza e pelo

comportamento do publico se conseguiria tracar o perfil de um teatro”. Agradar
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ao publico é fundamental, uma vez que € o consumidor desta arte que nao é
produzida em ‘larga escala’, de modo que o desinteresse do publico faz com
que toda a producgao possa ser até mesmo substituida.

Segundo Magaldi, o publico brasileiro vai ao teatro para se divertir e,
mesmo que o espetaculo levante questbes sociais que incomodam, na
mensagem final, deve tranquilizar o seu publico, geralmente burgués, para que
a sua consciéncia fique em paz. E preciso registrar, todavia, que nem todas as
pecas atuais alinham-se nessa perspectiva. Até mesmo por isso, afirma
Magaldi (1997, p. 78) que os espetaculos teatrais ndo devem baixar ao nivel
cultural do publico, mas este deve incumbir-se de alcar a linguagem do texto.
Portanto, o publico deve preparar-se intelectualmente para usufruir no teatro o

auténtico prazer estético.

Para exemplificar a literatura dramatica, o trecho abaixo fala de um tema
que atravessa a histéria da humanidade, o amor. O amor de Romeu e Julieta,
histéria entre dois jovens que pertenciam a familias inimigas, Montecchios e
Capuletos, e, portanto, proibida de acontecer. Teve um final tragico, o qual

mostrou aos seus familiares que o amor esta acima das convengdes sociais.

2 ROMEU E JULIETA de William Shakespeare

ATO I

Cena ll

Jardim de Capuleto. Entra Romeu.

ROMEU - Sé ri das cicatrizes quem ferida nunca sofreu no corpo.

(Julieta aparece na janela.)

Mas siléncio! Que luz se escoa agora da janela? Sera Julieta o sol daquele
oriente? Surge, formoso sol, e mata a lua cheia de inveja, que se mostra palida
e doente de tristeza, por ter visto que, como serva, és mais formosa que ela.
Deixa, pois, de servi-la; ela é invejosa. Somente os tolos usam sua tunica de
vestal, verde e doente; joga-a fora. Eis minha dama. Oh, sim! € o meu amor. Se

ela soubesse disso! Ela fala; contudo, ndo diz nada. Que importa? Com o olhar
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esta falando. Vou responder-lhe. Nao; sou muito ousado; n&o se dirige a mim:
duas estrelas do céu, as mais formosas, tendo tido qualquer ocupagao, aos
olhos dela pediram que brilhassem nas esferas, até que elas voltassem. Que
se dera se ficassem la no alto os olhos dela, e na sua cabecga os dois luzeiros?
Suas faces nitentes deixariam corridas as estrelas, como o dia faz com a luz
das candeias, e seus olhos tamanha luz no céu espalhariam, que os passaros,
despertos, cantariam. Vede como ela apoia o rosto a mao. Ah! se eu fosse uma

luva dessa méao, para poder tocar naquela face!

JULIETA - Ai de mim!

ROMEU - Oh, falou! Fala de novo, anjo brilhante, porque és tao glorioso para
esta noite, sobre a minha fronte, como o emissario alado das alturas ser
poderia para os olhos brancos e revirados dos mortais atonitos, que, para vé-lo,
se reviram, quando montado passa nas ociosas nuvens e veleja no seio do ar

sereno.

JULIETA - Romeu, Romeu! Ah! por que és tu Romeu? Renega o pai, despoja-
te do nome; ou entdo, se ndo quiseres, jura ao menos que amor me tens,

porque uma Capuleto deixarei de ser logo.

ROMEU (a parte) - Continuo ouvindo-a mais um pouco, ou lhe respondo?

JULIETA - Meu inimigo & apenas o teu nome. Continuarias sendo o que és, se
acaso Montecchio tu ndo fosses. Que € Montecchio? Ndo sera mao, nem pé,
nem brago ou rosto, nem parte alguma que pertenga ao corpo. Sé outro nome.
Que ha num simples nome? O que chamamos rosa, sob uma outra designagao
teria igual perfume. Assim Romeu, se ndo tivesse o nome de Romeu,
conservara a tdo preciosa perfeicdo que dele € sem esse titulo. Romeu, risca
teu nome, e, em troca dele, que nao é parte alguma de ti mesmo, fica comigo

inteira.

ROMEU - Sim, aceito tua palavra. Da-me o nome apenas de amor, que ficarei

rebatizado. De agora em diante ndo serei Romeu.
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JULIETA - Quem és tu que, encoberto pela noite, entras em meu segredo?
ROMEU - Por um nome ndo sei como dizer-te quem eu seja. Meu nome, cara
santa, me é odioso, por ser teu inimigo; se o tivesse diante de mim, escrito, o

rasgaria.

JULIETA - Minhas orelhas ainda ndo beberam cem palavras sequer de tua

boca, mas reconheco o tom. Nao és Romeu, um dos Montecchios?

ROMEU - Nao, bela menina; nem um nem outro, se isso te desgosta.

JULIETA - Dize-me como entraste e porque vieste. Muito alto € o muro do
jardim, dificil de escalar, sendo o ponto a prépria morte — se quem és
atendermos — caso fosses encontrado por um dos meus parentes.

ROMEU - Do amor as lestes asas me fizeram transvoar o muro, pois barreira
alguma conseguira deter do amor o curso, tentando o amor tudo o que o amor
realiza. Teus parentes, assim, ndo poderiam desviar-me do propdsito.

JULIETA - No caso de seres visto, poderdao matar-te.

ROMEU - Ai! Em teus olhos ha maior perigo do que em vinte punhais de teus
parentes. Olha-me com docura, € € quanto basta para deixar-me a prova do
odio deles.

JULIETA - Por nada deste mundo desejara que fosses visto aqui.

ROMEU - A capa tenho da noite para deles ocultar-me. Basta que me ames, e
eles que me vejam! Prefiro ter cerceada logo a vida pelo édio deles, a ter morte

longa, faltando o teu amor.

JULIETA - Com quem tomaste informagdes para até aqui chegares?
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ROMEU - Com o amor, que a inquirir me deu coragem; deu-me conselhos e eu
Ihe emprestei olhos. Nao sou piloto; mas se te encontrasses tdo longe quanto a
praia mais extensa que o mar longinquo banha, aventurara-me para obter tao

preciosa mercancia.

JULIETA - Sabé-lo bem: a mascara da noite me cobre agora o rosto; do
contrario, um rubor virginal me pintaria, de pronto, as faces, pelo que me
ouviste dizer neste momento. Desejara — oh! Minto! — retratar-me do que disse.
Mas fora! fora com as formalidades! Amas-me? Sei que vais dizer-me "sim", e
creio no que dizes. Se o jurares, porém, talvez te mostres inconstante, pois dos
perjurios dos amantes, dizem, Jove sorri. O meu gentii Romeu! Se amas,
proclama-o com sinceridade; ou se pensas, acaso, que foi facil minha
conquista, vou tornar-me rispida, franzir o sobrecenho e dizer "ndo", porque me
fagas novamente a corte. Se n&o, por nada, nada deste mundo. Belo
Montecchio, é certo: estou perdida, louca de amor; dai poder pensares que
meu procedimento é assaz leviano; mas podeis crer-me, cavalheiro, que hei de
mais fiel mostrar-me do que quantas tém bastante astlcia para serem cautas.
Poderia ter sido mais prudente, preciso confessa-lo, se ndo fosse teres ouvido
sem que eu percebesse, minha veraz paixdo. Assim, perdoa-me, né&o
imputando a leviandade, nunca, meu abandono pronto, descoberto tao

facilmente pela noite escura.

ROMEU - Senhora, juro pela santa lua que acairela de prata as belas frondes

de todas estas arvores frutiferas...

JULIETA - Nao jures pela lua, essa inconstante, que seu contorno circular
altera todos os meses, porque nao pareca que teu amor, também, & assim
mudavel.

ROMEU - Por que devo jurar?

JULIETA - Néo jures nada, ou jura, se o quiseres, por ti mesmo, por tua nobre

pessoa, que € o objeto de minha idolatria. Assim, te creio.
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ROMEU - Se o amor sincero deste coragao...

JULIETA - Paéra! nao jures; muito embora sejas toda minha alegria, ndo me
alegra a alianga desta noite; irrefletida foi por demais, precipitada, subita, tal
qual como o relampago que deixa de existir antes que dizer possamos: Ei-lo!
brilhou! Boa noite, meu querido. Que o halito do estio amadurega este botédo de
amor, porque ele possa numa flor transformar-se delicada, quando outra vez
nos virmos. Até a vista; boa noite. Possas ter a mesma calma que neste

instante se me apossa da alma.

ROMEU - Vais deixar-me sair mal satisfeito?

JULIETA - Que alegria querias esta noite?

ROMEU - Trocar contigo o voto fiel de amor.

JULIETA - Antes que mo pedisses, ja to dera; mas desejara ter de da-lo ainda.

ROMEU - Desejas retira-lo? Com que intuito, querido amor?

JULIETA - Porque, mais generosa, de novo to ofertasse. No entretanto, néo
quero nada, afora o que possuo. Minha bondade é como o mar: sem fim, e tdo
funda quanto ele. Posso dar-te sem medida, que muito mais me sobra: ambos
sdo infinitos. (A ama chama dentro.) Ougo bulha dentro de casa. Adeus, amor!
Adeus! — Ama, vou ja! — Sé fiel, doce Montecchio. Espera um momentinho;

volto logo. (Retira-se da janela.)

ROMEU - Oh! que noite abengoada! Tenho medo, de um sonho, lisonjeiro em
demasia para ser realidade.

(Julieta torna a aparecer em cima.)

JULIETA - Romeu querido, so trés palavrinhas, e boa noite outra vez. Se esse
amoroso pendor for sério e honesto, amanha cedo me envia uma palavra pelo

proprio que eu te mandar. em que lugar e quando pretendes realizar a
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cerimbnia, que a teus pés deporei minha ventura, para seguir-te pelo mundo

todo como a senhor e esposo.

AMA (dentro) - Senhorita!

JULIETA - Ja vou! Ja vou! — Porém se nao for puro teu pensamento, pego-te...
AMA (dentro) - Menina!

JULIETA - Ja vou! Neste momento! — ... que nao sigas com tuas insisténcias e
me deixes entregue a minha dor. Amanh& cedo te mandarei recado por um

préprio.

ROMEU - Por minha alma...

JULIETA - Boa noite vezes mil.

(Retira-se.)

ROMEU - Nao, ma noite, sem tua luz gentil. O amor procura 0 amor como o
estudante que para a escola corre: num instante. Mas, ao se afastar dele, o
amor parece que se transforma em colegial refece.

(Faz mencéo de retirar-se.)

(Julieta torna a aparecer em cima.)

JULIETA - Psiu! Romeu, psiu! Oh! quem me dera o grito do falcoeiro, porque
chamar pudesse esse nobre gavido! O cativeiro tem voz rouca; ndo pode falar
alto, senado eu forgaria a gruta de Eco, deixando ainda mais rouca do que a

minha sua voz aérea, a forca de cem vezes o nome repetir do meu Romeu.
ROMEU - Minha alma é que me chama pelo nome. Que doce som de prata faz
a lingua dos amantes a noite, tal qual musica langorosa que ouvido atento

escuta?

JULIETA - Romeu!
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ROMEU - Minha querida?

JULIETA - A que horas, cedo, devo mandar alguém para falar-te?

ROMEU - As nove horas.

JULIETA - Sem falta. S6 parece que até la sédo vinte anos. Esqueci-me do que

tinha a dizer.

ROMEU - Deixa que eu fique parado aqui, até que te recordes.

JULIETA - Esquecé-lo-ia, s6 para que sempre ficasses ai parado, recordando-

me de como adoro tua companhia.

ROMEU - E eu ficaria, para que esquecesses, deixando de lembrar-me de

outra casa que nao fosse esta aqui.

JULIETA - E quase dia; desejara que ja tivesses ido, ndo mais longe, porém,
do que travessa menina deixa o meigo passarinho, que das maos ela solta —
tal qual pobre prisioneiro na corda bem torcida — para logo puxa-lo novamente

pelo fio de seda, tdo ciumenta e amorosa é de sua liberdade.

ROMEU - Quisera ser teu passarinho.

JULIETA - O mesmo, querido, eu desejara; mas de tanto te acariciar, podia,
até, matar-te. Adeus; calca-me a dor com tanto afa, que boa-noite eu diria até

amanha.

ROMEU - Que aos teus olhos o sono baixe e ao peito. Fosse eu o0 sono e
dormisse desse jeito! Vou procurar meu pai espiritual, para um conselho Ihe
pedir leal.

(Sai.)

(SHAKESPEARE, 2010)
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2.1 Sugestoes de atividades para compreender o texto dramatico

1) Primeiramente, devera ser feita leitura silenciosa, observando as indicagbes
cénicas (didascalias) necessarias para a caracterizagdo das personagens € a
compreensao das agbes. Em um segundo momento, realizar a leitura oral, se
possivel dramatizada pelos alunos, assumindo o papel de Romeu, de Julieta e

da Ama.

2) Destacar as caracteristicas do género dramatico, presentes na cena Il da
peca de Romeu e Julieta.

3) Segundo Pascolati (2009, p. 93), “o termo teatro é associado a dimenséao
espetacular do fendmeno teatral. Ja a palavra drama, em grego, significa acao,
remetendo a existéncia de uma tensdo, de um conflito entre as vontades das
personagens e uma consequente dindmica de causa e efeito entre suas
acoes.”

Com base no texto acima, qual o CONFLITO DRAMATICO, presente na cena

II, que impulsiona a histéria de Romeu e Julieta?

4) De acordo com Pascolati (2009, p. 99), “ler uma peca de teatro & estar
diante de uma série de agdes ndo apenas concatenadas umas as outras, mas
uma decorrendo diretamente da anterior”.

Retomando o inicio da pe¢ca em que Romeu encontra-se com Julieta, apdés uma
decepcdo amorosa, percebemos a presengca de uma agao inconsequente.
Desta ACAO inconseqliente (pois se o pegassem conversando com Julieta,
com certeza ele morreria) nasce outra ainda pior que trara muito sofrimento ao
casal. Qual foi a agdo que resultou desta conversa as escondidas com Julieta?

Hoje, este fato poderia acontecer?

5) No espetaculo teatral € por meio das falas dos atores que o espectador vai
recebendo informacdes para compreender a intriga e construir as personagens,
enquanto que, no género narrativo, ha a presenga do narrador para ser o

mediador entre o texto e o leitor. Reescreva o inicio da cena Il, adaptando-o
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para o género narrativo, utilizando o narrador para mediar as falas das

personagens.

2.2 Leitura extraclasse: Romeu e Julieta de William Shakespeare.

A sala de aula sera dividida em cinco equipes, cada uma responsavel pela
leitura e apresentagdo de cada ato da peca, levando-os a conhecer toda a

historia e compreender a constru¢gao de uma peca teatral.

2.3 Sugestoes de filmes

As transposicbes e adaptagbes sdo comuns com os textos literarios, seguem
algumas sugestbes de filmes que realizaram a transposicdo da histéria de
Romeu e Julieta.

O Casamento de Romeu e Julieta (2005)

Alfredo Baragatti (Luis Gustavo) € um advogado descendente de italianos,
que € palmeirense roxo e membro do Conselho Deliberativo do clube.
Alfredo criou sua Julieta (Luana Piovani) para ser como ele, mais uma
apaixonada pelo Palmeiras. Batizada em homenagem aos idolos
palmeirense, "juli" de Julinho e "eta" de Echevarietta, ela é jogadora do time
feminino do Palmeiras, jogando como centroavante. Julieta se apaixona por
Romeu (Marco Ricca), um médico oftalmologista de 45 anos que é
corinthiano roxo. Em nome do amor, Romeu aceita se passar por
palmeirense, chegando a se filiar como sécio do clube e ir aos jogos para
torcer pelo rival. Tais atitudes geram desconfianga em sua familia,
principalmente em seu filho Zilinho (Leonardo Miggiorin) e na avé Nenzica

(Berta Zemmel), ambos corinthianos fanaticos.

31




Romeu + Julieta (1996) original: Romeo + Juliet — é um filme norte-
americano, do género drama, dirigido porBaz Luhrmann, com a
participacao de Leonardo Dicaprio.

O roteiro, do proprio diretor e de Craig Pearce, baseia-se na obra
de Shakespeare, porém ambientada numa cidade moderna (a ficticia
Verona Beach), com basicamente os mesmos dialogos e versos da pecga

original.

Romeo and Juliet (1968)

Uma das mais populares adaptagdes feitas para o cinema de uma das
maiores obras do dramaturgo inglés William Shakespeare (1564-1616). Ao
escalar dois atores desconhecidos para viverem o amor impossivel de
Romeu e Julieta, o diretor italiano Franco Zefirelli acertou em cheio.

Duas familias de Verona, os Montéquios e os Capuletos, que se odeiam. O
jovem Romeu Montéquio entra numa festa dos Capuletos e, |4, conhece
Julieta, a filha da familia rival, por quem se apaixona. O amor entre os dois,

no entanto, jamais sera permitido pelas familias.

Para encerrar a unidade:

Visita ao Teatro para assistir a uma peca e, posteriormente, discutir em sala de
aula a diferenga entre a literatura dramatica e o espetaculo. Comentar as
estratégias utilizadas para marcar os elementos do género dramatico, como:

tempo, espacgo, etc.
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UNIDADE Iil

DO CONTO A PECA TEATRAL

O género dramatico, assim como o épico envolve uma narrativa que é
construida de diferentes maneiras, por meio do discurso que busca atingir
determinados efeitos de sentido. Na verdade, o que estes géneros oferecem ao
leitor / espectador € o enredo, a trama, e é a partir disso que o leitor organiza a
historia. Mas esses géneros apresentam algumas diferengcas que marcam as
suas especificidades.

O género épico caracteriza-se pelo distanciamento entre o narrador e o
mundo narrado, o qual focaliza as agbes das personagens e manipula o olhar
do leitor para as mais diversas situagbes por meio de suas intervencgdes,
opinides ou até mesmo quando deixa que o leitor faga as suas inferéncias com
base no modo como apresenta os fatos. O género dramatico, por sua vez,
transfere a fungcao de mediador entre o texto e o publico as personagens, que
sdo elementos fundamentais deste género, porque tém o compromisso de
desenvolver e direcionar as a¢des por meio do dialogo, que deve ser continuo
e direto para ndo se transformar em narragdo. Este dialogo marca a tenséo
entre as personagens que apresentam pontos de vista diferentes, os quais dao

origem ao conflito. E o didlogo que impulsiona a trama para o desfecho.

A auséncia da mediacdo do narrador para a apresentagcdo dos fatos
decide a importancia capital das personagens que, na opinidao de Décio
de Almeida Prado, constituem praticamente a totalidade da obra, uma
vez que tudo se passa através delas. (CUNHA, 1975, p. 117)
Todo o desenrolar dos acontecimentos do texto dramatico é voltado para
o desfecho da historia, portanto, muitas vezes, o tempo e o espago de uma
peca teatral sdo reduzidos, uma vez que a agdo se concentra em um unico
conflito.
Em funcdo da concisao da peca teatral, as personagens apresentam

poucas caracteristicas, porém determinantes para a histéria, e isto faz,
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também, com que o espago e o tempo sejam limitados. O tempo é suficiente
apenas para o desenlace do conflto e o espacgo limita-se a um ou dois
ambientes em funcdo da encenacao ou espetaculo teatral.
De acordo com Sabato Magaldi (1997, p. 17-18):
[...]apresentacdo, desenvolvimento e solugdo de um conflito — eis o
esquema habitual da chamada pega bem feita, alimento rotineiro dos
espetaculos. Esse processo construtivo sugere a idéia de unidades de
acao, tempo e lugar. As personagens, dado o tempo minimo em que se
desnudam para o publico, surgem no palco ja a beira da crise aguda
que lhes definira o destino. Para que ndo se disperse a atengao do

espectador e ndo se prejudique a organicidade do texto, concentram-se
os conflitos num tempo e num lugar.

1 ATIVIDADES DE PRODUCAO TEXTUAL

1) Transposicado do conto “Venha ver o p6r do sol”’, de Lygia Fagundes
Telles, para o género dramatico.

-Sugerir que todos releiam o texto, dessa vez ja com vistas as mudangas

que sao necessarias para a adaptagcdo ao género dramatico.

-Listar as personagens e descrever 0s cenarios para comegar a

organizar a transposicao.

-Na transposicdo, poderdo ser realizadas algumas atualizagdes, em

relagado a época e ao contexto dos alunos.

2) Correcao e reescrita dos textos, observando as especifidades

linguisticas e artisticas de cada género discursivo.

3) Apresentagao do texto dramatico, produzido pelo aluno, promovendo

a interacao entre os segmentos da escola.
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