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UNIDADE DIDATICA

Entre outros conteldos da Educacdo Fisica, a danca apresenta papel
fundamental enquanto atividade pedagodgica, por possibilitar o despertar do aluno
para uma relacéo concreta de sujeito-mundo.

Suas praticas, geradoras de acdo e compreensao, favorecem a estimulacéo
para a acdo e decisdo, e também reflexdo sobre os resultados de suas acdes,
reforcando assim a autoestima, a autoimagem, a autoconfianga e o autoconceito.

Nesta perspectiva, Pereira (2001, p. 61) coloca que:

A danca é um contetado fundamental a ser trabalhado na escola:
com ela, podem-se levar 0s alunos a conhecerem a si préprios e/com
0s outros; a explorarem o mundo da emocdo e da imaginacdo; a
criarem; a explorarem novos sentidos, movimentos livres. Verifica-se
assim, as infinitas possibilidades de trabalho do/para o aluno com
sua corporeidade por meio dessa atividade.

Observa-se assim que através das atividades de danca pretende-se que 0s
alunos evoluam quanto ao dominio de seu corpo, desenvolvendo e aprimorando
suas possibilidades de movimentacao, descobrindo novos espacos e novas formas,
visando a superacao de suas limitacdes e condi¢cdes para enfrentar novos desafios
guanto aos aspectos motores, sociais, afetivos e cognitivos.

No entanto, diante a realidade escolar que estou inserida observa-se a
resisténcia quanto a implementacdo de propostas de danca, tanto pelos alunos
qguanto pelos professores.

Dessa forma, torna-se necessaria a aproximacdo do conteldo que sera
desenvolvido com a realidade do aluno, buscando a possibilidade de que suas
experiéncias e vivéncias poderdo favorecer o processo de construcao da formacao
humana (MARQUES, 2003).

Nesse sentido, acredita-se que a danca vem ao encontro da Educacao
Fisica pela perspectiva de desenvolvimento de um trabalho como elemento cultural
do movimento.

Assim, pretende-se desenvolver este trabalho com alunos do primeiro e
segundo ano do ensino meédio do Colégio Estadual Dom Pedro I, tendo como
Objetivo geral discutir a contribuicdo do “Break” na formacao critica, reflexiva e

humanista, proporcionando aos alunos a oportunidade de vivenciar uma cultura



corporal como forma de expresséao critica da realidade escolar.

“O movimento Hip Hop, originado da necessidade de sociabilidade
de jovens das periferias de grandes centros urbanos, oferece ao
espaco urbano (bairros, ruas, esquinas, escolas) elementos de
identificacdo e formacdo para adolescentes, que se traduzem na
resisténcia a ideologia dominante, discriminadora e mercadolégica,
que constitui a industria cultural e seus simbolos.” (MAGRO; 2002 p.
68).

Sendo assim, acredita-se que tal movimento possa proporcionar a
integracdo buscando desenvolver a capacidade e as habilidades sociais, motoras,
cognitivas e psiquicas do aluno.

Dentro da proposta do movimento hip hop, observa-se que o hip hop DJ
entra como um operador de discos, que faz bases e colagens ritmicas sobre as
quais se articulam os outros elementos, sendo considerado um musico, e o Break,
aliado ao grafite, possibilita o direcionamento da maioria dos objetivos anteriormente
assinalados, por permitir a reflexdo da realidade social, com a utilizacdo do corpo e
suas potencialidades como meio de expressao. (MAGRO; 2002)

A partir do exposto vé-se que, hum processo de longo prazo, a Educacao
Fisica deve levar o aluno a descobrir motivos e sentidos nas praticas corporais,
favorecendo o desenvolvimento de atitudes positivas levando a aprendizagem de
comportamentos adequados a sua pratica, ao conhecimento, compreensao e analise
de seu intelecto, e ainda dirigir sua vontade e emocao para a pratica e a apreciacao

do corpo em movimento.

A DANCA NO AMBIENTE ESCOLAR

O profissional de Educacdo Fisica que atua no ambiente escolar tem na
dangca mais uma opc¢éo para o aumento das possibilidades e potencialidades de
movimento, e a consciéncia corporal para atingir seus objetivos durante as aulas que
estdo relacionadas a educacéo, a saude, a pratica esportiva, a expressao corporal e
artistica. Tudo isso pode contribuir para o enriqguecimento de sua pratica profissional
favorecendo principalmente suas atuacdes, auxiliando na construcdo de um curriculo

diversificado.



Assim, é possivel afirmar que a danca enquanto um processo educacional
contribui para o aprimoramento das habilidades basicas, dos padrées fundamentais
do movimento, desenvolvimento das potencialidades humanas e sua relacdo com o
mundo.

Com relacdo as dimensdes que a danca proporciona ao educando, inicia-se
pela dimenséo social, em que a mesma permite criar condi¢ces para estabelecer
relacbes com as pessoas e com o mundo. Ja a dimensdo biologica, possibilita
conhecer 0 seu corpo e suas possibilidades de movimento. Quanto a dimensao
intelectual, observa-se a contribuicdo para a evolucdo do cognitivo, e em questdes
filoséficas, contribui para o autocontrole, o questionamento e a compreensao do
mundo. (MARQUES, 2003)

Mesmo com todos estes beneficios que foram descritos, a utilizacdo da
danca como um contetido nas aulas de Educacéo Fisica, parece ser pouco utilizado.
Acredita-se que esta ndo utilizacdo possa ter relagdo com a esportivizacao
predominante nas aulas, e ainda pela falta de preparo e até mesmo preconceito em
relacdo a este contetdo por parte de alguns profissionais.

Para Rangel (2002, p. 61) tal desprezo quanto a este conteudo, pode ser
explicado da seguinte forma:

E certo que a pouca utilizacdo desta atividlade em propostas
escolares, pode ser um reflexo de sua situagdo nos cursos de
graduacdo em Educacdo Fisica (licenciatura), da visdo que o0s
graduandos tém a respeito da danca e, consequentemente, do
enfoque que a mesma tem recebido, além da falta da licenciatura em
cursos superiores de danca.

Defende-se que através de vivéncias corporais prazerosas e diversificadas
do conhecimento do funcionamento do corpo em movimento, que o aluno podera
formular o saber sistematizado da cultura corporal, compreendendo e possibilitando
mudancas no seu cotidiano.

Nesse sentido, a Educacdo Fisica deve ser tomada como uma area de
conhecimento da cultura corporal e de movimento que integra o ser humano,
funcionando como componente importante na construcdo de cidaddos (FREIRE,
2003), atuando na producdao cultural, reproduzindo-a e transformando-a.

Nessa area de atuacdo pode-se usufruir de jogos, esportes, lutas, dancas e
ginasticas em beneficio do exercicio critico da cidadania e até mesmo da melhoria

de vida da populacdo em geral. Sendo uma area do conhecimento diretamente



ligada ao corpo do educando, entende-se que sua importancia e seu significado
implicam em contemplar multiplos conhecimentos produzidos e usufruidos a respeito
dele.

Assim, a danca é defendida por possibilitar a integracdo entre o
conhecimento intelectual e suas habilidades criativas, conforme aponta Lacam apud
Marques (1999).

A danca na educacao permitia uma integracdo entre o conhecimento
intelectual do aluno e suas habilidades criativas, permitia que ele
percebesse com maior clareza as sensagfes contidas na expressao
dramética do individuo, quer na danca teatral ou comunitaria. A partir
da compreensdo das qualidades do movimento, implicitas nas
diversas formas de expressdo humana, o aluno, harmonicamente,
poderia ser educado através do movimento/danca. (LABAN apud
MARQUES, 1999, p.35).

Nesse sentido, a vivéncia da danca na educacéo, deve articular a criagao
pessoal e coletiva de movimentos, integrando a razdo e o sensivel, o individual e o
coletivo, a arte e a educacao, buscando-se alcancar qualidades fisicas e psiquicas
préprias para a formacéo integral do ser humano. (MARQUES, 2003)

Observa-se entdo que a escola deve ofertar as mais diversas modalidades
de danca, privilegiando a experiéncia de maneira livre e espontanea. Ela tem o papel
de instrumentalizar e construir conhecimento através da danca com seus alunos,
visto que esta € considerada um elemento essencial para a educacdo do ser social.
(FREIRE, 2003)

Portanto, sabendo-se que a danca é uma das maiores catalisadoras da
manifestacdo e expressao do movimento humano, no ambito educativo escolar ela
pode ser usada como meio de critica social, questionamento de valores, padrées ou
modismos, ou ainda, como processo performativo, trabalhando-se o movimento,

sensacdes e sentimentos.

HIP HOP

Conhecido como a cultura das ruas, o hip-hop tem, em sua configuracéo, a

presenca de diversos elementos da industria cultural. Embora nao esteja ligado



somente a juventude, é, especialmente, entre as pessoas dessa faixa etaria que se
encontra grande parte dos participantes ou aficionados desse género cultural, nas
grandes metropoles brasileiras.

E um movimento que se apropria de quatro formas artisticas para o
guestionamento das injusticas sociais e renegociacdo em busca de apropriagdes
que permitam a insercao dos participantes, discriminados ou nao, na sociedade.

Conforme afirma Pimentel (1998) sobre o hip hop.

E dessa maneira que a conscientizag&o do hip hop acontece. A arte e
suas possibilidades sdo uma espécie de doce, ganho quando certas
licbes sé@o aprendidas. No rap. Por exemplo, ganha prestigio quem
tem uma poesia mais elaborada. Como para fazer uma boa letra é
preciso estudar histéria, compreender a situagéo, a realidade e, mais
importante, inventar maneiras de expressar tudo isso com as
palavras, o processo de educacdo ndo acontece mais como uma
obrigacéo vazia, passa a ter sentido. (PIMENTEL, 1998, p.15)

A partir dessa dinamica, o hip-hop surgiu nos Estados Unidos (EUA), no
Bronx, no final dos anos 70, desenvolvido por jovens afro-americanos e por
caribenhos, como uma nova expressao cultural, em um momento de transicdo da
cidade nova-iorquina, mergulhada no desemprego, na crise da industrializacdo, no
aumento da violéncia, fatores que incidiam diretamente sobre a juventude (SILVA,
1999).

Um de seus introdutores e maiores incentivadores no Brasil foi o rapper
Nelson Triunfo, que, ainda nos anos 80, levou o hip-hop para a Praca da Sé. Apesar
de seu inicio no pais, estar vinculado a cultura Black, o hip-hop no Brasil, ndo faz
parte da estrutura do movimento negro; ele esta ligado, de forma geral, aos novos
movimentos sociais que tém contribuido para a revitalizacdo do antigo movimento
negro.

De acordo com Silva (1999), o hip-hop, que significa saltar (hip) e balancar o
quadril (hop), envolvia no seu inicio a danca break, o grafite e o rap, numa fusao
desses elementos dentro da cena cultural.

Atualmente, ja existe um consenso entre as pessoas envolvidas com o hip-
hop, que sdo quatro os elementos do movimento: o mestre de ceriménia (MC),
cantor de rap; o disc-joquei (DJ), discotecario que comanda o baile; a danca

manifesta no break por meio dos dancarinos (b-boys); e a pintura, com o uso do



grafite.

E interessante notar que o hip-hop liga-se & no¢do de movimento com o
saltar e balancar o quadril, porém, esse movimento ndo ocorre de forma isolada. A
realizacdo dos quatro elementos constitutivos do movimento ocorre de forma
articulada, justificando a sua existéncia em um movimento cultural, ligado as
vivéncias artisticas, possuindo um sentido mais amplo do que a realizacdo de cada
um desses elementos de forma isolada.

Com relacéo a cultura hip-hop, parece ter surgido devido a possibilidade de
desenvolvimento de uma identidade alternativa e de status social para, em locais
onde instituicbes tradicionais de apoio desapareceram. Isso fez com que esses
grupos possuissem um tipo local de identidade, de filiacdo grupal, com base em
elementos variados, como moda, linguagem peculiar e espaco préprio de cada
grupo.

A experiéncia local e especifica, e 0 apego a um status social em um grupo
local ou a uma familia alternativa, tém profunda ligacdo com a formacdo da
identidade no movimento hip-hop.

As pessoas participantes nesses movimentos, ao redor de um vinculo
intercultural, formam um novo tipo de "familia”, promovendo isolamento e seguranca
em um ambiente complexo e inflexivel, contribuindo para a constru¢cdo das redes da
comunidade, que servem de base para 0s hovos movimentos sociais (ROSE, 1997).

De forma semelhante ao processo historico ocorrido nos EUA, o hip-hop no
Brasil, de acordo com Herschmann (2000), veio “no embalo” da cultura Black e
desenvolveu-se no pais, em meados da década de 80, nos saldes que animavam a
noite paulistana, no circuito negro e na periferia da cidade, caracterizando-se pelos
temas das composicdes, que abordam miséria, violéncia urbana, racismo, dentre
outros elementos ligados ao dia a dia da periferia da cidade, além da “verborragia”
utilizada entre os participantes no movimento.

Representado na maioria das grandes capitais do pais, o hip-hop tem suas
bases mais desenvolvidas no Rio de Janeiro e, especialmente, em S&o Paulo,
contando com a presenca de varios artistas conhecidos do grande publico (casos
dos Racionais MC'’s, Pavilhdo 9, Thayde e Dj Hum), entre outros.

Herschmann (2000) diz que o hip-hop, assim como as demais expressoes
culturais surgidas nas classes populares, sofre de forma preconceituosa. Por parte

da midia, esse preconceito também €& notado. Observa-se processo de



estigmatizacédo, oriundo de leituras equivocadas dos elementos constituintes do
movimento, como as musicas, com suas letras acidas, algumas que, até mesmo,
glorificam o “mundo do crime”, caso do “gangsta rap” e das dangas, que s&o
consideradas incitadoras da violéncia urbana e da delinquéncia juvenil.

H4a, ainda, por parte daqueles que desconhecem o hip-hop, a imagem de
que o uso de drogas por parte dos “manos” seja algo bastante comum, encarando-
os de forma extremamente preconceituosa no cotidiano. Essa € uma questao
controversa e, por isso, bastante polémica, justamente dentro de um movimento que
tenta vivenciar valores diferentes na sociedade, alertando especialmente os jovens
sobre os problemas relacionados a essas questdes.

No entanto, a questdo dos preconceitos e da exclusdo ultrapassa a
perspectiva de classe social, como geralmente € colocado e questionado pelo
movimento hip-hop, envolvendo questdes intercalasses sociais, relacionadas a
mulher e as suas possibilidades de participacdo no grupo. Essa discussdo sempre
gira em torno das pessoas pobres e suas dificuldades em relacédo ao sistema social
estabelecido, mas é importante chamar a atencdo para as situacfes de exclusao no
proprio movimento. Questionam-se as dificuldades enfrentadas pelos “manos” e
"minas” para a insergao na sociedade, mas, por mais paradoxal que seja, “esquece-
se” as dificuldades enfrentadas pelas “minas”, em um movimento que busca a
superacao da exclusao social. (MAGNANI, 2000)

Também o grafite, arte que busca a apropriacdo/reapropriacdo de certas
areas da cidade, como resposta a exclusdo que as pessoas sofrem, em relacdo ao
espaco urbano, é, no do imaginario popular, constantemente reduzido a pichacao.

Os participantes dos movimentos hip-hop, em muito se identificam com uma
parcela da populacao, que é caracterizada como pobre morador da periferia, carente
de espacos para o desenvolvimento de vivéncias relacionadas ao lazer, e “tatuado”
por uma série de estereoétipos, seja de ordem racial, educacional ou econémica.

A relacdo entre juventude e hip-hop com a questdo do lazer, da mesma
forma, é bastante proxima, pelas oportunidades que essa vivéncia proporciona como
resposta as diferentes situacdes de exclusdo social, com a falta de opc¢des que se
verifica para essa parcela da populacao no cotidiano.

Em um trabalho sobre a juventude brasileira e as culturas do lazer, Dayrell
(2006) afirma que € no tempo livre que a juventude constréi suas normas e

expressoes culturais, definindo seu modo de ser diferente do adulto. Para ele, “[...] é



preciso considerar o lazer (...) na fase da juventude, como campo potencial de
construcéo de identidades, descoberta de potencialidades humanas e exercicio de
insercao afetiva nas relagdes sociais” (p. 2), e o hip-hop, apresentado na sequéncia
do capitulo, € uma dessas vivéncias culturais que podem colaborar para a
experimentacdo, para o desenvolvimento da sociabilizagdo dos jovens a partir da
convivéncia em grupos de iguais.

Sobre essa questdo, um participante do movimento hip-hop afirma que:

existe muito preconceito por parte da sociedade e do governo contra
0 jovem pobre. No movimento conseguimos passar, por meio de
nossa cultura, um pouco da dura realidade que a tv muitas vezes
disfarca, além de ganhar dinheiro com a desgraca dos outros. E
preciso se conscientizar de que a sociedade s6 vai mudar quando
evoluir a mentalidade das pessoas. Temos que nos informar e
conhecer a realidade para poder altera-la (REVISTA E, 2000).

Grupos de hip-hop funcionam como elemento aglutinador de pessoas com
interesses comuns, produtoras de uma cultura viva e atuante, que esta em constante
movimento de questionamento, articulagdo e renegociacdo com o0s elementos
culturais provenientes da industria cultural e que sédo despejados no mercado para
serem consumidos como forma de insercao na sociedade.

No hip-hop, as “falas” produzidas pelos elementos visuais, fisicos, musicais
e liricos sdo compreendidas em movimentos constantemente interrompidos de forma
brusca, por cortes angulares, sustentados através da fluidez e da circulacao.

O grafite mostra claramente essa situagdo com suas letras longas, radicais,
sinuosas e curvas guebradas em seu traco. S&o escritas em italico exagerado,
sugerindo o movimento de ida e de volta, em um movimento circular, além das
palavras terem um duplo ou triplo sombreamento, movendo-se horizontalmente
(ROSE, 1997).

As dificuldades e os preconceitos associados a esses publicos especificos
afetam as possibilidades de apropriacdo e de insercdo da juventude no espaco
urbano, restringindo as oportunidades de lazer e de vivéncia participativa na cultura
local.

Os processos indenitarios estabelecidos no cotidiano, como os relacionados
aos grupos de hip-hop, podem ser entendidos como um canal de resisténcia aos
processos de fragmentacao e de excluséo do tecido social.

Esses jovens podem, por meio do hip-hop e sem desconsiderar a



importancia da educacdo formal, tomar as rédeas de seu proprio processo
educativo, contextualizando-o de acordo com suas necessidades, desejos e
experiéncias. E a perspectiva da educacéo para e pelo lazer, discutida no inicio do
capitulo.

Essas culturas produzidas pelos participantes do movimento hip-hop sejam
por meio da musica, da dancga, do grafite, ou das diversas “falas” produzidas pelo
corpo, sdo analisadas na sequéncia, procurando-se, com isso, esclarecer: o que é o
hip-hop; quais suas caracteristicas e importancia na nossa sociedade, categorias a
serem analisadas na pesquisa de campo, na segunda parte deste trabalho, com
base na inser¢cao deste pesquisador em uma “posse” previamente escolhida.

Apesar de importantes para a continuidade do hip-hop, no sentido de arte
engajada, a danca, com o break e o street dance, e o grafite possui um papel
secundario no movimento atual, com poucas pessoas representativas e de projecao
nacional quando comparados ao rap (HERSCHMANN, 2000). Entre o grafite, a
danca, o rap e as construgbes musicais, Rose (1997) aponta a existéncia de uma
conexao estilistica centrada em torno de trés conceitos: o fluxo, a estratificacdo e as
rupturas sucessivas.

Os educandos podem, através do hip-hop e sem desconsiderar a
importancia da educacdo formal, tomar as rédeas de seu proprio processo
educativo, contextualizando-o de acordo com suas nhecessidades, desejos e
experiéncias. Onde a cultura produzida pelos participantes do movimento seja por
meio da musica, da dancga, do grafite, ou das diversas “falas” produzidas pelo corpo

apresenta a sociedade a maneira de enxergar o mundo desta parte da populagéo.

ESTILO HIP HOP

Distinguem-se cinco estilos de danca Hip Hop que fazem do corpo uma
forma Unica de comunicar e de competir: Locking, Popping, Breaking, Freestyle e
House Dance. (ALVES, 2004)

O plano de estudos das turmas de Hip Hop prevé a aprendizagem de todos

by

esses estilos, dando grande énfase a coordenacdo motora com ritmo e



musicalidade, aos movimentos fortes e enérgicos, aos saltos e aos movimentos

acrobaticos. Note-se que em inglés o termo hip significa anca e hop significa pulo.

Alves (2004) apresenta esses movimentos como:

O Locking surgiu em Los Angeles nos finais dos anos 60. Deriva do
Funk, pelo que inclui passos desta danca e mudanca de poses muito
rdpida. O Popping nasceu no inicio dos anos 70 em Fresno
(Califérnia), e refere-se aos movimentos rapidos de contracdo e
relaxamento muscular. O Breaking surgiu em 1975 em Bronx e é
dancado no acento ritmico da batida. O Freestyle remonta a meados
de 80 como resultado da mistura de véarias dancas de rua. E o estilo
mais popular e tem sido amplamente divulgado pelos meios de
comunicacgédo social. E dancado no acento ritmico da batida e nas
convengBes vocais e instrumentais da musica. O House Dance
surgiu nos anos 80, mas transformou-se nos anos 90 sob a influéncia
do New-school. Aqui, a ténica é colocada no trabalho de pés.
(ALVES, 2004, p. 69)

Repare-se que, enquanto a musica Hip Hop é ouvida pela maior parte dos

negros Americanos, a musica House faz furor entre toda a populacdo, a nivel

mundial.

MARCAS DO HIP HOP NO DIA A DIA
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Lista de Videos da Internet que apresentam a danca e a musica Hip Hop

http://www.youtube.com/watch?v=GWKDIF o0AXI

e http://www.youtube.com/watch?v=P60bS v1CLE

e http://www.youtube.com/watch?v=zohkeltSxaY

e http://www.youtube.com/watch?v=fYIcC5e0EsU

e http://www.youtube.com/watch?v=GzlhOzgQVFk

e http://www.youtube.com/watch?v=xVVZydcVvMM8

e http://www.youtube.com/watch?v=quAeEwimgJ0&feature=related

e http://www.youtube.com/watch?v=Ndtochao3Fs&feature=related

e http://www.youtube.com/watch?v=xNRR9rdIcag

e http://www.youtube.com/watch?v=7RPHELe9JGo

e http://www.youtube.com/watch?v=0QiitY35xx1qg

e http://www.youtube.com/watch?v=kAKxiTRV6ms

e http://www.youtube.com/watch?v=JmlpkoJZWYqg

e http://www.youtube.com/watch?v=LH6A-n4UQ0s

e http://www.youtube.com/watch?v=PQ2VFvJOhil&feature=related



http://www.youtube.com/watch?v=GWKDlF_oAXI
http://www.youtube.com/watch?v=P6obS_v1CLE
http://www.youtube.com/watch?v=zohkeltSxaY
http://www.youtube.com/watch?v=fYlcC5e0EsU
http://www.youtube.com/watch?v=GzIhOzgQVFk
http://www.youtube.com/watch?v=xVZydcVvMM8
http://www.youtube.com/watch?v=quAeEwimqJ0&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Ndtochao3Fs&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=xNRR9rdIcag
http://www.youtube.com/watch?v=7RPHELe9JGo
http://www.youtube.com/watch?v=QiitY35xx1g
http://www.youtube.com/watch?v=kAKxjTRV6ms
http://www.youtube.com/watch?v=JmlpkoJZWYg
http://www.youtube.com/watch?v=LH6A-n4UOos
http://www.youtube.com/watch?v=PQ2VFvJQhiI&feature=related

CONCLUSAO

O hip-hop nédo é, portanto, um movimento organico que produz grupos
homogéneos. Ao contrario, existem varias correntes, linhas e énfases que os
diferenciam em paises, cidades, bairros e estilos, ja que a circulacdo de bens
culturais ndo se faz nunca em uma dire¢do unilateral. Assim sendo, a discussao
sobre as origens nunca vai acabar. Essa € uma controvérsia constitutiva do hip-hop.
Na verdade, ao reafirmar ou negar raizes do passado, 0S grupos estdo se
posicionando sobre questbes do presente, estdo fazendo escolhas e construindo
aliancas e identidades.

Assim, este movimento cresce, expande-se, sai da periferia e conquista
outros bairros da cidade. Com isso, ganha novos adeptos, novos simpatizantes.
Passando a existir uma a conscientizacdo que proporciona a percepcdao de um
sentido aos elementos do hip hop.

Portanto, o hip hop pode ser considerado como uma cultura de rua, e muitos
de seus adeptos, como integrantes de uma tribo urbana, ja que aderem ao estilo
apenas por curtirem a muasica, tendo como unico intuito a diversdo, o convivio com o
grupo, o estar junto sem preocupacdo futura, o ingresso unicamente pelo estilo
estético. Por outro lado, tudo indica que isso certamente se esvaziaria, sofreria
mutacdes ao longo dos tempos, se ndo houvesse uma causa, se, por tras das
roupas, musica e pintura, ndo houvesse a luta, o engajamento social e uma
estratégia de atuacao.

Na qual todos esses atributos ligados ao estilo e considerados como
elementos essenciais, que constituem constitutivos do hip hop; que contribuem
favoravelmente a sua causa, ndo se sobrepondo a ela, mas sim, ajudando a leva-la

adiante, constituindo um movimento social.
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