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4. JUSTIFICATIVA

Com o seu trabalho “A possibilidade de utilizacdo da iconografia pictorica ( pintura
como fonte) como recurso para o ensino de histéria e sua representacdo a partir da
percepgao estética, na perspectiva da Educagao Histérica”, a professora Jucilmara
Luiza Loos Vieira enfrentou um dos desafios mais complexos da formacdo do
professor da Escola Basica Publica na atualidade, qual seja, a questdo da relacdo
entre os avancos da producdo cientifica e a pratica da sala de aula. No caso
especifico, trata-se dos avancos da producéao historiografica e seu impacto na pratica
do ensino de Historia. Nesse particular, a autora do presente trabalho estabeleceu
uma relacdo organica entre a sua atividade profissional, a proposta do PDE e o
substrato teérico da sua area de atuacdo. Assim, a partir do referencial te6rico do
campo da Educacao Historica, a autora propés a fundamentacdo do seu trabalho nas
novas concepc¢Bes de fonte histdrica, a especificidade da fonte pictogréfica e o seu
tratamento como evidéncia na relacédo ensino e aprendizagem da Histéria, avancando
para a proposicao de aspectos metodoldgicos e sua adequacao didatica aos jovens
aprendizes. O trabalho encontra-se perfeitamente adequado as normas previstas pelo
programa do PDE.
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1- APRESENTACAO

Este trabalho constitui parte de uma investigacao realizada no ambito do
Programa de Desenvolvimento Educacional — PDE, tendo como referéncia o
campo da Educacdo Histérica, uma area especifica do Ensino de Historia. A
proposta foi analisar as possibilidades do uso de fontes iconogréficas nas aulas
de Historia, levando em consideracdo a apreensdao dessas fontes como
processos oriundos das dimensdes cognitivas e estéticas da cultura historica.
Esses pressupostos indicam que a aprendizagem histérica a partir dessas
fontes esta relacionada com a formacdo da consciéncia historica de
professores e alunos e, portanto, com a narrativa historica como principio

metodoldgico do ensino e aprendizagem da Historia.(Risen, 2012)

A implementagdo deste trabalho encontra-se na proposta de uma
unidade tematica investigativa, ofertada a alunos e professores, objetivando
gue, por meio das atividades propostas, estes possam estar relacionando a
objetividade dos conteudos a subjetividade, por meio da construcdo de
narrativas historicas. A intencdo € a interacdo do sujeito com a realidade
historica na relacdo presente e passado e sua relagdo com a praxis da vida, na
gual o sujeito se coloca como pensante e participante do processo o tempo

todo.

1.1- CONTEXTUALIZANDO A APRENDIZAGEM HISTORICA

O ensino de Historia vem sendo marcado por mudancas e reflexfes que
deram origem a novas metodologias e experiéncias sobre conhecimentos e

problematicas relacionados a aprendizagem historica. As investigacdes sobre a



forma como os alunos conseguem apreender os contedudos e como estes
formulam os saberes vém sendo realizadas com vigor na ultima década, no
Brasil e no mundo. A relacdo entre a aprendizagem e a epistemologia da
Historia, fruto dessas investigacdes, coloca-nos diante dos desafios em
compreender quais as metodologias mais adequadas para o0 crescimento
cognitivo dos alunos, e, portanto, como alimentar politicas educacionais que
privilegiem a formacao dos professores, com a finalidade de mais investimento

nas pesquisas, objetivando fundamentar a pratica pedagogica na sala de aula.

Neste contexto, o programa de desenvolvimento PDE, pode colaborar
com os interesses de uma educacdo com qualidade, no sentido de
investimento nas bases. O PDE passou a ser a capacitacao profissional, com o
intuito de estimular os professores a uma formacdo, cuja natureza é a
compreensao do professor como investigador dos objetos relacionados com o
seu contexto profissional e com a sua pratica. Compreendendo-se que a
pesquisa é o alicerce para as mudancas em torno do educar e como Pedro
Demo ja se referiu em seu livro Educar pela pesquisa (2003), a caracteristica
emancipatéria da educacdo exige a pesquisa como seu meétodo formativo.
Diante desta afirmativa, pode-se aferir que se torna essencial aos profissionais
da educacdo o desenvolvimento de propostas de investigacdo, para uma
educacdo com uma maior liberdade. Nestes moldes, € que o PDE objetiva
oferecer qualificacdo aos professores deste programa, visando o
desenvolvimento de propostas e sua implementacdo nas escolas estaduais,

com a meta de colher os resultados deste trabalho junto aos educandos.

Diante da necessidade colocada pelo PDE para que seja construido um
projeto de implementacdo nas escolas, € que surgiu a proposta de fundamentar
uma pesquisa que contemplasse o uso da pintura como fonte histérica e como
recurso nas aulas de histéria. A intencéo € que este estudo esteja ligado a uma
linha que privilegie o conhecimento histérico. Portanto, optou-se por
encaminhar os estudos na perspectiva da Educacao Historica, por se tratar de
uma linha que se preocupa em sustentar seus debates em temas
contemporaneos com principios epistemolégicos inter-relacionados com a

histéria.



1.2- JUSTIFICANDO O USO DA ICONOGRAFIA COMO FONTE

O estudo acerca do uso da iconografia pictdrica (pintura), nasceu a
principio pela dificuldade - como professora- ao longo da carreira no
magistério, em trabalhar a pintura como fonte histdrica e também em observar
como 0os manuais didaticos exploraram este recurso como meio de
investigacdo histérica. De modo geral, nos manuais didaticos, as pinturas vém
sendo mostradas apenas como ilustracdo, o que direciona o trabalho dos
professores a uma desvalorizagcdo ou descrédito a este recurso para a sua
utilizacdo como fonte historica. Alguns manuais até trazem iconografias
pictéricas com sugestdes de exercicios, porém as imagens terminam sendo
utilizadas de forma candnica, isto €, certas imagens passaram a ser constantes
e sacralizadas, como se retratassem exatamente a realidade, desmerecendo
gualquer estudo contrario ou refutacdo. Isso fez com que muitos professores
até esquecessem que estas imagens pictéricas pudessem ser fontes preciosas
de construcao de interpretacdes. Mediante este fato, e objetivando um trabalho
com pinturas como meio de conhecimento, questionamento e contextualizagéo,
€ que se propde o presente trabalho. Justifica-se, também, o desejo de praticas
inovadoras metodoldgicas junto as aulas de Histéria, a fim de se criar um
ambiente motivador e propostas de atividades que motivem os alunos e que
poderao servir de sugestao a outros profissionais, particularmente para as suas

aulas.

1.3- FUNDAMENTANDO A PESQUISA

Propde-se uma pesquisa de natureza qualitativa, baseada em estudos

exploratorios de casos empiricos, com a finalidade de se obter instrumentos e



materiais para analises que possam fundamentar os estudos realizados na

perspectiva da Educacéao Histérica.

Ao iniciar o trabalho em questdo, a finalidade é que este possa
proporcionar diferengas significativas nas relagdes de professores e alunos
com as imagens pictograficas nos manuais didaticos e em outros meios, e que
se consiga utilizar estas como recurso de investigacdo nas aulas de Histéria e

nao apenas como ilustragao.

Desta forma, a intencdo deste trabalho estd em proporcionar condicdes
de se compreender que a pintura € uma forma pela qual o passado é
estetizado e que o aluno, ao ser afetado pela imagem, pode ser levado a
guestionamentos e interpretacdes confrontantes acerca do que esta
representado na obra e, a partir dessa representacéo, construir relacdes entre
o passado e 0 seu presente, produzindo explicacdes, interpretacbes e

construindo a sua narrativa historica.

Sabendo-se também que a educacao historica tem como um de seus
fundamentos que o aluno seja capaz de ler diferentes fontes histéricas, que por
meio delas seja capaz de confirmar ou refutar hipoteses e também possa
levantar novas investigacdes sobre elas, é que se colocou a seguinte questao

de investigacao para esse trabalho:

- como o professor pode utilizar a pintura como fonte e forma de narrar o
passado esteticamente, transformando esta interpretacdo numa aprendizagem
critica que leve o aluno a compreender a maneira pela qual a sociedade num
determinado momento histérico se revela? Em outras palavras, como a
iconografia pictorica, a arte, pode ser elemento da formacdo da consciéncia

histérica?

Para responder esta questdo € que se buscou fundamento em estudos
na perspectiva da Educacéao Histérica, ao qual optou-se por Jorn Risen , Bodo
Von Borries*, Isabel Barca, Maria Auxiliadora Schmidt e Marlene Cainelli, uma

vez que estes autores contribuem com informagdes sobre cultura histérica e



narrativas histéricas que serdo utilizadas para a compreensdo do assunto em

guestao.

Considerando que o titulo deste trabalho é a possibilidade de utilizacdo
da iconografia pictérica como fonte para o ensino de historia, na perspectiva da
Educacédo Historica, a razdo norteadora é que este trabalho possa produzir
uma alfabetizacdo estética mostrando como o passado pode ser representado
e pode ser narrado historicamente, por meio da pintura.

2- REFERENCIANDO A TEORIA

Os estudos para este trabalho estavam baseados inicialmente em:
e JOrn Rusen
e Peter Burke
e Jacques Le Goff
e Maria Auxiliadora Schmidt
e Ana Maria Mauad

No entanto, dado a proporcdo de informacdes acerca da Educacédo
Histérica e os fundamentos para esta pesquisa, também foram utilizados como

referéncia para este estudo, 0s seguintes autores:
e Bodo Von Borries

e |sabel Barca



e Marlene Cainelli
e Elias Thomé Saliba
O projeto inicial estava voltado em responder a trés questdes béasicas:

a) Que relacdo poder-se-ia estabelecer entre a pintura histérica e a cultura

histérica?

b) A iconografia pictérica pode ser elemento representativo de uma
narrativa do passado?

c) Como a pintura histérica pode ser recurso de problematizacdo e ao
mesmo tempo de possibilidade de interpretacdo do mundo e de

autoconhecimento?

Para buscar respostas a esta questdes recorreu-se - a principio- a

alguns autores, como Jacques Le Goff , Peter Burke e Jorn Risen.

Conforme Le Goff, por pintura histérica pode-se entender o registro, em
forma de representacdo, de uma determinada sociedade em determinado
periodo, resumindo acontecimentos relacionados a um fato ou momento
revelado. A pintura € uma imagem, logo ndo representa o real, € uma
vestimenta capaz de direcionar a construcdo e analise, um recurso de
construcao histérica—documento/monumento.(GOFF,2003). Nessa perspectiva,
a iconografia pictérica transmite mensagens que vao além da imagem ali
exposta, uma vez que esta recheada de valores simbolicos e sintomalogias
culturais, reproduzindo as perspectivas temporais e as formas de poderes
subjacentes ao periodo representado, cabendo a histéria o desvelamento das
dimensdes ali expressas. Mas, se a iconografia pictérica pode narrar
esteticamente o passado, ela consegue também executar a funcdo de resgate
da memodria e a compreenséao da visdo de um determinado periodo, conforme
afirma Peter Burke: “A tarefa do historiador € recuperar a visdo de periodo, a
maneira de ver culturalmente especifica, peculiar’. (BURKE, 1992,
p.260).Sendo assim, a iconografia pictérica conduz a memdria, que por sua vez

relaciona-se com a cultura histoérica.



De acordo com Risen, a cultura pode ser entendida como a relacao
ativa e passiva do homem com seu mundo e consigo mesmo, na qual o mundo
e ele mesmo devem ser interpretados a fim de que se possa viver com e no
mundo. Para esse autor: “Cultura es entonces esta parte de la relacion activa y
passiva del hombre con su mundo y consigo mismo, en la que el mundo y él
mismo tienen que ser interpretados para poder viver con y en el mundo”. (
RUSEN, 1994,p.5). E, se a cultura pode ser entendida neste ambito, a cultura
histérica vai ainda mais além, sendo parte da percepc¢do, interpretacéo,
orientacdo ou finalidade de acordo com o tempo a que se refere e é
determinante na vida: “La cultura histérica seria asi essa esfera o parte de la
percepcion, de la interpretacion, de la orientacion y del establecimiento de una
finalidade, que toma el tiempo como factor determinante de la vida
humana”(RUSEN,1994,p.6).

Desta forma, a pintura historica relaciona-se a cultura histérica no
sentido de ser a arte 0 elemento da cultura histérica, uma vez que na cultura
historica se da a memoaria histérica que é exercida pela consciéncia historica,
gue por sua vez € a mistura entre a interpretacdo do passado, a compreensao
do presente e a perspectiva do futuro. Assim, conforme Rlsen, as imagens e
simbolos acendem a atividade memorativa da consciéncia historica, elas nao
sdo a histéria, mas a representam. Neste sentido, a iconografia pictorica pode
ser um elemento de narrativa do passado porque consegue, por meio da
estética, conduzir a uma memoria de interpretacdo do acontecimento ou fato
representado, ou seja, ao mobilizar uma lembranca de uma determinada
época, € possivel retornar ao passado tornando-o presente e a narrativa
constitui, neste momento, a permanéncia de tornar presente o passado e

mediar a expectativa futura.

Poder-se-ia dizer que a memoria historica seria o fio condutor que
levaria o sujeito a sua identidade e realidade, de acordo com seu tempo, € a
iconografia pictdrica serviria para este transportar até a consciéncia histérica.
Porém, é necessério lembrar que a imagem contida na representacao pictorica
€ um recurso para se chegar a interpretacdo de um momento histérico, ela néo

€ o real, todavia “serve para desconstrugado de ideias, mentalidades, ideologias



e identidades e podem testemunhar aquilo que ndo pode ser colocado em
palavras” (BURKE, 2004,p.38).

Neste sentido, o trabalho de Ana Maria Mauad (1996), também contribui
para que sejam realizadas problematizacdes em torno da imagem, como
afirma: “A imagem né&o fala por si sO; € necessario que as perguntas sejam
feitas”. E preciso que haja discussées em torno das diferentes visdes de mundo
e das diferencas sociais existentes nas temporalidades. Seria 0 mesmo que
aferir a imagem pictérica o sentido de representar o passado, transportando-o
ao tempo presente e constituindo-se, assim, elemento de mutacdo. Nesse
sentido, é necessario que as imagens pictoricas sejam utilizadas em ambito
investigativo, ou seja, trata-se de aferir a pintura a condicdo de

problematizacdo e contextualizacao.

A imagem pictorica tem que revelar algo que possa estar relacionada ao
cotidiano e ndo apenas representar um passado estagnado. Estas imagens,
devem trazer nas aulas de histéria as ideias de segunda ordem, como afirma
Schmidt (2009, p.11) “ Ideias de segunda ordem em histéria entendem-se 0s
conceitos em torno da natureza da histéria como( explicacéo, objetividade,
evidéncia, narrativa) subjacentes a interpretacdo de conceitos substantivos tais
como ditadura, revolucdo, democracia, ldade Média ou Renascimento)”. Neste
sentido, ao se trabalhar os conceitos substantivos utilizando-se do recurso da
iconografia pictorica, para buscar uma interpretacdo e contextualizacdo acerca
do fato histérico, as imagens possibilitardo trabalhar as ideias de segunda
ordem, principalmente nas narrativas histéricas, visando alcancar com isto a
consciéncia histérica como objetiva Risen. Esse autor propde que “A narrativa
€ a face material da consciéncia historica, pois é pela sua analise que ganha-se
acesso ao modo de como o autor concebe o passado e utiliza as suas fontes,
bem como o tipo de significancia e sentidos de mudanca que atribui a historia
(Rusen,2010.p12).

Nesta mesma linha de pensamento, Bodo von Borries*, propde que
sejam realizadas orientagcdes para as narrativas e, no que diz respeito a

iconografia pictorica, acrescenta que a pintura traz um confronto de



interpretagbes, o que contribui para o trabalho com a construcdo das
narrativas. Desta forma, torna-se essencial mostrar e questionar as imagens
que aparecem de forma canbnica nos manuais, como Saliba também ja
constatou em seus estudos, mostrando que € essencial desmistificar a

representacao das imagens contidas nos livros.

Para finalizar, os trabalhos de Schmidt e Barca em torno das narrativas,
proporcionam elementos fundamentais, tanto para a pesquisa, quanto para a
aplicacdo deste trabalho sobre a iconografia pictérica aos jovens estudantes do
Ensino médio e aos professores. Destarte, no que concerne a um trabalho de
investigacdo da fonte historica (pintura), a finalidade € construir o pensamento
historico de forma mais aprofundada, critica e significativa, oferecendo com
isto, condicbes de que aluno e professor tornem-se sujeitos do processo

historico.

3- MATERIAIS E METODOS

No que consiste aos recursos e métodos empregados para
levantamento de dados e coleta de informacdes, para fundamentar a pesquisa
sobre a possibilidade de uso da iconografia pictorica como fonte historica para

0 ensino de histéria, a divisdo das etapas ocorreu em dois momentos bases.

O primeiro momento constou de estudo de textos de autores
conhecedores do assunto em questao (Risen, Bodo, Schmidt, Barca, Mauad,
Saliba), ao qual encontram-se referenciados ao final deste trabalho. Nesse
momento também foi feita a analise da colecdo de manuais didaticos Historia
em Movimento, dos autores Gislane e Reinaldo, da editora Atica, utilizados
com os alunos do Ensino médio do Colégio Estadual Sdo Cristévao, sendo
também estudado o Guia do PNLD-2012 para analise e verificacdo de como
esse manual foi avaliado. O segundo momento relacionou-se "a aplicacdo

deste material a professores e alunos e coleta de dados. Com base nestes



recursos, foi previamente elaborado um roteiro e colocado em pratica como

mostra a seqguir:

v' Andlise das iconografias pictoricas contidas nos manuais onde
optou-se pela selegdo de uma obra “O grito do Ipiranga”, de Pedro
Américo, com a finalidade de aplicacdo desta aos professores do
ensino médio, para verificacdo de como concebiam a pintura (como

fonte), para producéo de narrativa histérica.

v' Convite aos professores do Ensino médio da disciplina de Historia,
para participarem de uma oficina com a autora deste projeto, no
sentido de explicar o fundamento da pesquisa a ser realizada e seus

objetivos.

v' Estudo e didlogo entre os professores para fundamentar a parte de
instrucdo aos participantes da pesquisa do projeto. Neste caso, a
bibliografia utilizada foi dos autores Rusen e Schmidt e os manuais

didaticos:Histéria em movimento, volumes 1,2 e 3.

v' Aplicagdo da iconografia pictérica “O grito do Ipiranga”, aos
professores, utilizando-se um projetor multimidia e escrita de

narrativa historica pelos mesmos.

v' Escolha por parte dos professores de uma imagem de pintura do
manual didatico ( no caso foi escolhida a obra: O grito do Ipiranga) e
aplicacdo junto as turmas de 1°, 2° e 3° ano do Ensino médio, nos
periodos manha e noite, com producdo de narrativas produzidas

pelos jovens alunos.

v Leitura das narrativas de alunos e professores, onde se buscou fazer
uma categorizagdo sobre a forma que professores e alunos
construiram suas narrativas e como estas poderiam ser organizadas
pelos elementos propostos por RlUsen nas tipologias: tradicional,

exemplar, critica e genética.

ApoGs esta fase, foi realizada uma analise sobre a cole¢édo didatica:

“Histéria em movimento” e a maneira como este livro foi avaliado segundo o



PNLD. A intencgéo foi a verificagdo de como os autores propunham um trabalho
com a iconografia pictérica e contextualizar a proposta, mostrando uma nova

avaliagédo por meio do que foi examinado.

De acordo com a contextualizacdo do livro didatico e a categorizagcédo
das narrativas, é possivel ter um parametro sobre o uso da iconografia pictérica

como mostra o estudo a seguir.

3.1- CONTEXTUALIZANDO O LIVRO DIDATICO

Colecao: Historia em movimento
Autores: Gislane Campos Azevedo e Reinaldo Seriacopi
Editora: Atica, 12 edigcdo- 2011.

Ensino Médio, volumes 1,2 e 3.

e A avaliacado da colecéo pelo PNLD-2012

De acordo com o guia do PNLD- 2012, a colecédo propde uma historia
integrada e cronolégica, com vistas ao estudo do espaco global, nacional e
local, associando-a com o contexto atual. Prevé que sejam trabalhados
histéria da Africa, indigenas e sociedades do extremo oriente, relacionando o
cotidiano, o particular e o geral. A proposta da colecdo € apresentar
estratégias pedagodgicas que estimulem as relacdes presente/passado e
direcionem o aluno a perceber a histéria como um processo de construcao,

priorizando a pluralidade cultural e as diferencas.

Nesse sentido, os autores da colecdo afirmam que os textos privilegiam

0s conhecimentos prévios dos alunos e sintetizam reflexdes sobre o presente a



partir de incentivo a leitura de documentos. Ha, em cada capitulo, um texto de
abertura associado a um acontecimento atual, o texto principal e informacdes

histéricas basicas adaptadas ou extraidas de fontes diversas.

Quanto as imagens, a colegcdo apresenta a segcdo “Olho Vivo”, que
mostra 0os seus significados em relagdo ao contexto historico estudado e
algumas atividades propostas. A avaliagdo do PNLD sugere, ainda, que o
manual do professor conta com recomendacdes gerais de como trabalhar as
imagens e explorar conhecimento prévio dos alunos. Dentre as recomendagdes

estao:

“ Orientar os alunos a sempre observar a técnica empregada na

producdo do registro visual em questéo.

_Pedir aos alunos uma descricdo minuciosa da imagem incentivando-
0s a observar detalhes como: enquadramento, ponto, planos e outros
que poderiam passar desapercebidos em uma leitura menos atenta.

Estimuld-los fazer uma interpretacdo do objeto analisado, a
considerar seu valor enquanto testemunho de uma época e a emitir

comentarios com sua impresséao sobre ele” (PNLD-2012).

e Construindo uma outra avaliagéo

A colecao foi avaliada como uma das melhores em varios aspectos em
relacdo as outras. Mas, no que diz respeito ao uso cotidiano das colecbes na
escola, observou-se por meio de um estudo de cada volume, algumas
guestdes que devem ser avaliadas no que diz respeito a iconografia pictorica e

sua abordagem nos manuais.

Primeiramente, foram identificadas aproximadamente 105

representacfes de pintura em trés volumes dos manuais. Destas, foram



identificadas 91 como ilustracéo e as outras 14 referenciadas como fontes. Em
se tratando das 14 iconografias pictéricas utilizadas como fontes, pode-se

apontar nos livros sugestdes de atividades, como:

e Atividade de comparacéo entre fonte pictérica e escultura.(p.9 do volume
1).

e Comparacao entre a pintura como fonte e a gravura encaminhando para
gue o aluno monte uma sintese sobre o significado das duas imagens.
Sendo as duas imagens sobre o mesmo tema, os autores nao questionam
se elas apontam interpretacfes diferentes, e também, ndo pedem que 0s
alunos facam interpretagdes. ( p.231 do volume 1).

e Andlise da obra com aspectos que compdem a cena e a relacdo de um
texto com a pintura, mostrando pela iconografia 0 que confirma ou
desmente a afirmacéo.(p.293 do volume 1).

e Descricao e identificacdo das acdes e objetos pintados na cena.(p.34 do
volume 2).

e [dentificacdo da imagem e relacdo do documento escrito com a pintura.(
p.56 do volume 2).

e Observacéo e escrita de texto sobre o contetudo (p.57 do volume 2).

¢ Analise e identificacdo de aspectos que revelam o que o pintor ressaltou
de caracteristicas(p.115 do livro 2).

e Apontamento dos principais aspectos da pintura que valorizam a figura
do personagem na historia(p.125 do volume 2).

e Descricao, interpretacdo e explicacdo, que revelam o carater documental
e o levantamento de hipéteses.("p.131 do volume 2).

eComparacao entre duas pinturas (porém o autor ja encaminha
previamente a resposta de acordo com a sua interpretacdo).(p.235 e 241
do volume 2).

e Explicacdo do que o pintor quis significar ou representar na obra.(p.269
do volume 2).

e Comparacao, observacdo e afirmacdo sobre o que o artista expressou
ou desejava expor na obra.(p 280 do volume 2).

e Observacéo e explicacao sobre o papel da organizagcédo espacial de um



elemento representado na pintura.( p.64 e 65 do volume 3).
e Observacgédo, descricdo, semelhancas e diferencas estéticas nas duas

obras apontadas.( p.106 e 107 do volume 3).

A partir deste levantamento, foi possivel evidenciar que as pinturas
aparecem nos volumes em um numero até razoavel. Isso sugere que seriam
oferecidas boas propostas de trabalho com os alunos. Porém, o que se
percebe é que nestes manuais, das atividades propostas no final de cada
unidade, apenas trés imagens pictéricas foram organizadas para serem
contextualizadas no 1° volume, 8 imagens no 2° volume e 3 imagens no
terceiro volume, ficando as demais obras pictéricas referenciadas apenas como
ilustracdes; cabendo ao professor a sua utilizacdo ou ndo. N&o houve uma
preocupacdo dos autores para que fossem construidas mais alternativas de

atividades de uso deste material .

A respeito do manual do professor contido nos trés volumes, este
trabalha de forma muito superficial com as imagens pictoricas, ndo orientando
o professor em como explorar as outras pinturas existentes no livro. Apenas

repete exemplos ja citados nas atividades para o aluno.

As pinturas utilizadas nos livros desta colecdo aparecem de forma
canodnica, conforme andlise ja realizada por Elias Thomé Saliba (1999).
Segundo esse autor, € de grande importancia o trabalho do professor no

sentido de desmistificar as imagens canbnicas

“‘que nos sd@o impostas coercitivamente, dai também serem
chamadas imagens coercivas. icones canénicos seriam aquelas
imagens-padréo ligadas a conceitos-chaves de nossa vida social e
intelectual. Tais imagens constituem pontos de referéncia
inconscientes, sendo, portanto, decisivas em seus efeitos subliminares
de identificacdo coletiva. Sdo imagens de tal forma incorporadas em
nosso imagindério coletivo, que as identificamos rapidamente. (1999,
p.437).



Sendo a iconografia pictérica uma representacéo ficcional do real, o livro

teria como fundamento explorar estas imagens( pintura como fonte), para

mostrar que elas sdo apenas representacdes de algo, tentando agucar no

aluno a construcdo de narrativas que tivessem um real significado para ele,

guando ele se deparar com as imagens ali expressas. Nesse sentido, o

trabalho de Schmid e Garcia (2012), aponta caminhos para se entender os

processos de sentido e significados que alunos do 9° ano atribuem ao passado,

guando analisam imagens pictéricas relacionadas ao descobrimento da

América. Entre os significados apontados por essas autoras, estdo:

Significancia simbdlica - Ao lerem a imagem apresentada, a maioria dos

jovens incluiu, em suas respostas, a interpretacdo de determinadas
unidades simbdlicas -sejam pessoas ou ndo- tais como: cruz, armas e
tropa. Em todas as respostas, a cruz foi interpretada como a presenca e
imposicdo da religido catdlica, diretamente ou néo.

Significancia empatica - Varias respostas dos jovens alunos remeteram

ao pensamento a partir de uma empatia, ndo somente como uma
realizacdo do pensamento, mas também como uma disposicdo para

olhar e compreender as pessoas do passado representadas na imagem.

Significancia intersubjetiva — A partir dos dados coletados e, na direcéao
apontada, a categoria intersubjetividade foi utlizada para explicitar
maneiras que 0s jovens utilizaram para significar o passado, a partir da
relacdo com seus proéprios valores, ideias, vida pratica, em confronto com
o fendmeno histérico apresentado na imagem.

Ainda segundo Schmidt e Garcia, € importante destacar que:

“ao serem expostos a uma “imagem candnica’, isto é, que vem
sendo utilizada nos manuais escolares para ilustrar as narrativas
produzidas pelos autores desses manuais, 0s jovens alunos criaram
suas préprias maneiras de dar significado ao passado ali representado
(...) Essas potencialidades das imagens, consideradas como
paratextos, podem ser muito grandes, no sentido aqui exposto, qual

seja 0 de trabalhar a significancia histérica dos jovens alunos. A



concretizacdo dessas potencialidades requerem, entretanto, formas
mais inovadoras das imagens nos manuais escolares, particularmente
tratando-as como fontes e evidéncias do passado, possibilitadoras do

desenvolvimento da consciéncia histérica dos sujeitos aprendizes.

(Schmidt & Garcia,2012)

No entanto, os autores dos manuais analisados nao conseguem ainda
propor  atividades potencializadoras de aprendizagens especificamente
histéricas, como aquelas que propiciem atribuicbes de significados entre
passado/presente/futuro, pelos alunos. O que se observou € que 0S autores
trabalham mais com a ideia do que o artista quis expressar na obra e ndo o
gue o aluno conseguiu elaborar em seu pensamento, ao construir uma ideia a
partir do que o passado foi ao ser representado na imagem pictorica,

construindo relacdes de significancia histérica com o0 seu presente.

E necessario que as atividades propostas levem os alunos a lerem a
fonte pictérica e ndo que esta ja esteja com todos os seus elementos
apontados, sendo que nestes manuais nao foram propostas atividades ou
construcfes de narrativas a partir da experiéncia do aluno por meio da pintura

como fonte.

Outra questao a ser observada, € que as imagens pictéricas aparecem
nestes livros, quase sempre como elementos que apresentam uma preé-
organizacao e orientacdo e nunca de uma contraposicdo, discussao, refutacéo
e possibilidades de construgcdo de argumentacdes. As imagens pictoricas
estdo postas como um processo consolidado, ndo dando ao aluno condicdes
de construcdo de hipGteses e controvérsias. As atividades propostas sobre as
pinturas ndo oferecem meios dos alunos argumentarem e sim levam a

reproducao de ideias ja contidas em interpretaces anteriores postas no livro.

7

Uma questdo ainda relevante € que o0s autores nado propdem
comparacdes entre mais fontes pictéricas do mesmo periodo sob o mesmo
episédio, sendo que também ndo é pedido ao aluno a opinido acerca da

representacdo da pintura; quando os autores fazem alusdo a pintura como



fonte, apenas associam uma imagem a outra, mas sem contextualizagéo. I1sso
ndo contribui para a formacao e desenvolvimento da consciéncia histérica dos

alunos.

Destarte, entende-se que a iconografia pictorica pode ser trabalhada
nos manuais como fonte de confrontacdo e interpretacao, instigando no aluno a
capacidade de narracdo que € o objetivo que se pretende alcancar na relacao
passado/presente com vistas de futuro, formando assim uma consciéncia

critica

3.2 — NARRATIVAS HISTORICAS

O estudo em questdo compde parte da investigacdo sobre o uso da
iconografia pictorica no Ensino médio, na disciplina de Histéria, tendo em vista
enfocar especialmente como os professores e alunos sdo afetados pela
imagem e investigar seus conhecimentos prévios, observando de que forma

produzem suas narrativas no ambito da Educacéao Historica.

e INFORMACOES SOBRE NARRATIVAS DE PROFESSORES E
ALUNOS:

A pesquisa gqualitativa foi aplicada a 3 turmas do Ensino médio e a 3
professores da disciplina de Histdria. O objetivo estava inicialmente em verificar
como conseguiam contemplar a relacdo presente/passado, o tempo e o
espaco, as diferencas e semelhancas, além do movimento de permanéncia e
continuidade. Para isto, pediu-se que ao observarem a iconografia pictorica, o
“‘Grito do Ipiranga”, de Pedro Américo, pudessem escrever o0 que ela

representava.



Participaram da pesquisa 3 professores e 89 alunos do Ensino médio,
sendo assim divididos: 1° ano -28 alunos, 2° ano -28 alunos e 3° ano -33
alunos. Como resultado da pesquisa, foram realizadas categoriza¢gbes, como

mostram os dados a seguir.

O demonstrativo aponta que os alunos e professores escrevem suas
narrativas seguindo os passos da descricdo da imagem vista. A partir desta
analise foi possivel destacar:

1° ano do Ensino Médio: 28 alunos.

= 23 alunos utilizam o conceito substantivo Independéncia para

escreverem suas narrativas.
= 5 alunos néo citam conceitos substantivos em suas producdes.

= 28 alunos compreendem que a obra foi criada com a intencdo de

representar um fato historico do passado.

= 5 alunos confundem a Proclamacdo da Republica com a Proclamacéo

da Independéncia.

2° ano- 28 alunos.
= 19 alunos utilizam o conceito substantivo Independéncia nas narrativas.
= 28 alunos compreendem que a tela representa um fato historico.

= 2 alunos citam a Proclamacdo da Republica confundindo com o fato

representado.

3° ano-33 alunos.

= 24 alunos utilizam o conceito substantivo Independéncia .



= 33 alunos compreendem que a obra é uma representacdo do fato

ocorrido.

= 3 alunos citam a Proclamacdo da Republica em vez de escrever a

Proclamacéo da Independéncia.

Professores:

= Utilizam os conceitos substantivos e compreendem a obra apenas como

representacéao do fato.

Em se tratando das categorias de analise:

e Causalidade ( elementos que mostram as causas do acontecimento).
e Continuidade ( inicio, término ou estabelecimento do processo).

e Mudanca ( transformacfes decorridas com referéncia aos casos e

acontecimentos).

e Conceitos temporais( indicadores de cronologia - relagéo

passado/presente).

Todos os alunos e professores colocam estes indicadores em suas

narrativas.

Quanto a significancia dos elementos contidos na obra, conforme
Schmidt e Garcia, 2012.

% Significancia simbdlica- Os alunos interpretam o0s simbolos
presentes na obra ou pessoas de acordo com o seu ponto de
vista como cita a aluna Rosa da Pedra do 1° ano: “ No quadro
aparece um caipira que representa o povo brasileiro que néo

participa da politica...”

% Significancia empatica- A grande maioria compreende a imagem

da obra com o mesmo sentimento, como se pode verificar nos



trechos das narrativas dos alunos de 3° ano, ( 0S homes sao
ficticios):

» Aluno Cravo Carmim -“...Em 7 de setembro de 1822,
D.Pedro | e seus soldados ap6s andar dias e dias sobre

mulas chegam as margens do Rio Ipiranga...”

» Aluna Flor de Lotus- “...No dia 7 de setembro de 1822, uma
expedicdo saiu de Minas Gerais em direcdo a Sao Paulo,
liderada por D.Pedro II”.

» Aluna Magndlia Branca-“... A tela retrata a independéncia
do Brasil que ocorreu dia 7 de setembro de 1822. Uma
expedicdo chefiada por D.Pedro IlI, que saiu de Minas

Gerais, rumo a Sao Paulo”.

% Significancia intersubjetiva- formas que os jovens utilizaram para

significar o passado relacionando com sua vida pratica:

Exemplos de narrativas:

- Aluna Brinco de Rainha- “... com os tempos de hoje, os
acontecimentos tem a ver com a resisténcia, pois naquele tempo
eles precisavam lutar para conseguir a liberdade do Brasil. Hoje,
as pessoas lutam para conseguir sucesso em sua vida pessoal e

profissional”.

-Aluno Crisantemo Azul- “... este quadro tem uma semelhanca
peculiar aos dias de hoje pelo fato de haver um membro do povo
representado no quadro, mostrando a insignificancia que o povo

tem para algumas autoridades do pais”.

Os professores interpretam 0s simbolos da obra, possuem empatia
pelos mesmos aspectos como por exemplo, a questdo da elite social e

apresentam significancia intersubjetiva.



Quanto a tipologia das narrativas de alunos e professores, segundo
Rusen 1992; pode-se observar que estas estdo classificadas segundo o

modelo tradicional e exemplar.

De acordo com o modelo tradicional, os jovens e professores citam em

suas narrativas:

- Origem e modelos culturais.

- Afirmacao de ordens preestabelecidas.
- Relagdo com os valores morais.

- Consenso sobre questdes morais.

No que diz respeito a consciéncia historica exemplar, em suas narrativas

aparecem:
- Relacdes de situacdes particulares na relacéo passado e futuro.

- Relacdes de conceitos proprios e as relacbes morais sdo concebidas por

meio de valores morais.
Desta forma, pode-se colocar os seguintes resultados:
Foram pesquisados 89 alunos e 3 professores.

« 21 alunos do 1° ano do Ensino médio, realizaram suas narrativas

na l6gica tradicional e 8 alunos na logica exemplar.

% 24 alunos do 2° ano do Ensino médio, realizaram suas narrativas

na légica tradicional e 4 alunos na logica exemplar.

% 29 alunos do 3° ano do Ensino médio, realizaram suas narrativas

na l6gica tradicional e 4 alunos na l6gica exemplar.

Seguindo o modelo de tipologia tradicional, é possivel observar que 74

alunos detiveram-se neste modelo e em suas narrativas pode-se destacar:

e Descrevem a cena compreendendo o processo de independéncia como

um marco histoérico que define a civilizacdo brasileira.



e Orientam-se que o fato conduz a definicdo de identidade do Brasil como
pais.

e Apontam a obra como relato e retrato vivo do Brasil.

e Narram os acontecimentos da cena sem preocupacdo em investigar o

processo historico.

No modelo de logica exemplar, apenas 15 alunos demonstraram

elementos desta forma de tipologia em suas narrativas.

e Comparam o Brasil as vésperas da independéncia com fatos atuais

as vesperas de eleicOes e fazem relagcbes presente/passado.

e Observam o fato histérico como memoria e pontuam
guestionamentos relacionados a politica, corruptos, leis, igualdade
social, disputa de poder, luta do povo, conquistas, discriminacao,

emancipacao.

Com relacdo aos professores, 2 deles fundamentam-se na ldgica

exemplar e um professor escreve sua narrativa na légica tradicional.
De modo geral, 0 que se conclui nas narrativas de alunos:
_ Os jovens estudantes possuem um nivel simples de linguagem.

_ Descrevem a cena baseados em Pedro Américo e como inspirou-se

para realizar o quadro.
_ Descrevem os personagens da obra e a cena exposta.

_Nao ha aprofundamento maior no contetdo sobre a Independéncia do

Brasil.

Os motivos e consequéncias da independéncia s&do pouco

mencionados nas narrativas.

Nado se observam de modo geral nas narrativas a ideia de

investigacao.



Os conceitos substantivos e de segunda ordem encontram-se

implicitos nas narrativas.

4- UMA NOVA METODOLOGIA PARA O USO DA ICONOGRAFIA
PICTORICA

12 Atividade para o professor

(professora)

Figural-Fred Investigador
Fonte: VIEIRA, Jucilmara,2012

1) Faca um levantamento do manual didatico que vocé trabalha:

a) Separe quais as iconografias pictoricas aparecem nele e de que

forma o autor propde que sejam trabalhados as representacoes.

b) Verifique se as imagens sdo canones histéricos. Em seguida,

escolha uma pintura e busque relacionar esta com o seu cotidiano.

c) Esta pintura serve como fonte? Como € possivel por meio desta

fonte construir argumentos sobre 0 assunto que expoe?

d) Escreva uma narrativa de como vocé se sente afetado pela obra, o

gue a fonte Ihe expressa e como € possivel fazer uma leitura desta



obra, construindo um raciocinio baseado em outras perspectivas que
nao sejam apenas as da descri¢édo e da identificacéo.

A partir desta analise vocé professor (professora), podera sentir o que o
seu aluno(a) ir4 expor ao se defrontar com uma iconografia pictérica e

explorar os conhecimentos prévios que ele possui para iniciar um
assunto.

22 Atividade para o professor

(professora)

Figura 2-Fred Pesquisador
Fonte: VIEIRA, Jucilmara,2012

2) Faca uma pesquisa investigativa sobre os elementos que compéem a

obra, procurando na internet, livros, revistas e documentarios.

a) Separe o que a histéria revela, e faz parte do real, daquilo que a obra
reproduz e faz parte do imaginario.



b)

Contraponha a histéria real e a imagem reproduzida por meio da

pintura.

Analise a sua narrativa escrita com os conhecimentos prévios e
verifique depois se aparecem na sua narrativa elementos de analise
como: Causalidade ,Continuidade ,Mudanca, Conceitos temporais,
Conceitos Substantivos e Conceitos de segunda ordem. Verifique
como vocé, enquanto professor (professora), pode encaminhar o
trabalho para que seu aluno(a) consiga explorar estes conceitos em
suas narrativas, no sentido de construir argumentacdes que superem

a cultura hegemonica.

32 Atividade para o professor

(professora)

Figura3- Fred Reflexivo
Fonte: VIEIRA,Jucilmara,2012

a) De posse da pesquisa realizada, das ideias prévias e da investigacao

feita acerca do conceito substantivo presente na obra, realize uma
desconstrucao da sua narrativa e reescreva outra, utilizando-se dos
elementos investigados. Procure estabelecer também uma relagéo
com a vida real na contemporaneidade e se relacionar com o

contetdo expresso na obra de alguma forma. Busque ultrapassar o



senso comum e colocar sua opinido pautado em dados objetivos,

recorrendo a outras fontes para construir a sua narrativa.

Agora vocé, professor ( professora), ja esta pronto para iniciar um trabalho
de alfabetizacdo iconografica com seus alunos e examinar 0os conhecimentos
prévios que eles possuem: (a obra iconografica podera ser impressa, ou
projetada com o recurso multimidia ou no laboratério de informatica. Se
preferir pode ainda agendar uma visita ao museu para observar a obra “in

loco”, se possivel for).

Atividades para o aluno(a)

Figura 4-Fred Argumentativo
Fonte: VIEIRA, Jucilmara,2012

1) Observe a iconografia pictorica ( obra escolhida pelo professor ou
professora). O que vocé vé e sente ao olhar esta obra? O que vocé
argumentaria em relacdo a ela? Escreva neste espaco, um registro de
como esta pintura o sensibiliza e o0 que vocé consegue expressar,

guestionar, identificar e refletir ao olhar a tela.



2) Recolhendo informacdes:

a) Vocé acha que a obra é uma reproducéo real do que aconteceu no

passado? Explique.




b) Quais o0s conhecimentos que Vvocé possui sobre o0 assunto
representado na iconografia pictérica?

3) Se vocé estivesse presente naquele momento que marcou o fato
historico e pudesse expressar a sua opinido sobre o acontecimento, 0

gue vocé diria?




Apébs o recolhimento das respostas, € possivel o professor encaminhar um
trabalho investigativo com os alunos, lendo diferentes respostas e
colocando em um mural respostas que se assemelham e respostas que se
contrapdem, para posteriormente trabalhar com o contetdo e relacionar as
informacdes ali presentes.

Atividades para o aluno(a)

Figura 5- Fred e Beni
Fonte: VIEIRA,Jucilmara,2012

1) Em dupla, pesquise na internet ( no laboratoério de informética da escola
e sob orientacéo do professor):
e Documentos que trazem a mesma informacdo sobre o acontecimento

representado na obra iconografica analisada.

e Documentos que trazem informacdes diferentes da que se representa

na obra, mas que o conteudo é o mesmo.

e Obras iconograficas de outros autores sobre 0 mesmo tema ou assunto

representado a partir de uma outra visao ou forma.




e Documentos ou informagdes confrontantes sobre a obra.

e Interpretagdes de autores sobre o tema representado .

1) De posse das fontes pesquisadas, escreva quais as semelhancas
gue vocé encontrou a respeito do assunto e o que vocé achou de

diferente ao que estava representado (utilize a tabela).

Semelhancgas Diferengas

2) Agora, com as semelhancas e diferencas, escreva como vocé pode
construir uma narrativa expressando o acontecimento representado,

de acordo com a sua interpretacéo acerca do fato.

3) De acordo com o fato representado, é possivel encontrar algumas

interpretacfes para a obra. Descreva qual delas vocé acredita que se
aproxima mais da realidade e por qué.



4) A obra que vocé analisou estd em seu livro didatico? Como o autor
do livro trabalha a representacdo do fato apresentado? Busque
outros livros com 0 mesmo assunto e verifigue como outros autores

trabalham e interpretam o mesmo conteudo.

5) Com base nas informacfes que vocé capturou e investigou, escreva
0 seu parecer sobre o fato e busque uma relagcdo com este
acontecimento representado na obra com algo que dé significancia

para a sua vida hoje.

6) Em grupos, discuta com seus colegas as informacdes adquiridas
sobre a obra, semelhancas e diferencas de informacfes. Monte um
cartaz com o0 que vocé encontrou de verdadeiro e falso ao fato

representado.

Neste momento, 0s alunos ja construiram inumeras informacdes acerca
do conteudo e é possivel o professor complementar com textos de livros
didaticos e explicacdes histéricas o assunto abordado. Como fechamento

propde-se a seguinte atividade.




;paraoaum(a) j

Figura 6- Fred Artista
Fonte: VIEIRA,Jucilmara,2012

a) Imagine que vocé é um(a) artista plastico(a) e neste momento voceé ira
representar em uma pintura o acontecimento histérico que estudamos.
Utilize toda criatividade que vocé possui, e com tinta e pincel, exponha
0 que VOcé consegue expressar para mostrar o seu conhecimento

historico.

O professor/professora devera junto a escola providenciar os materiais

necessarios para a confecgcao deste trabalho: tintas, pincéis, telas.

Apos realizacdo das obras dos(as) alunos(as), montar uma exposicao
com todos os trabalhos a fim de valorizar a criagdo de cada aluno(a),
independentemente da dificuldade que teve ao realizar a tarefa ou da
facilidade. Todos os alunos (as) merecem ser enaltecidos pela sua producao

e participacao na atividade.

O professor(a) devera registrar este momento na escola ( fotografando,

filmando, descrevendo o fato), pois o(a) aluno(a) se sentird muito valorizado




e participante do processo.

E necessario também o trabalho de metacognicdo, no qual o aluno(a)
podera expressar o que conseguiu aprender com a iconografia pictérica e as

atividades propostas.

b) Escreva o0 que vocé conseguiu aprender, quais foram as suas

dificuldades e o que este trabalho com iconografia significou .




4- RESULTADOS

Em se tratando dos resultados desta pesquisa, pode-se dizer que a
partir da contextualizacao do livro didatico, ficou mais claro perceber como a
maioria das imagens sao modelos padrdes, consagrados, que precisam ser
desmistificados de sua roupagem real. Como cita Saliba, em Imagens
candnicas, “o aluno deve em seu nivel: observar, classificar, analisar,
descobrir, operar um ordenamento no tempo, e as imagens Sd0 apenas mais

um destes elementos para este ordenamento”.(SALIBA,1999,p.90).

Assim, se a pintura for questionada, podera contribuir para a formacgéao
da consciéncia histérica e do ordenamento do tempo e ndo ser apenas posta
como uma verdade ou uma regra, ou padrdo a ser seguido como real
orientacdo na relacéo presente/passado. Servindo esta contextualizacdo como
uma base de estudo para os professores, a fim de observarem a necessidade
de explorar os livros didaticos numa visdo mais critica; buscando diferentes

opinides, discussbes e mesmo construcdes de hipoteses e controvérsias.

Ja no que diz respeito as producdes escritas de professores e alunos, o
resultado € que as 92 narrativas construidas utilizaram apenas a légica
tradicional e exemplar como modelo de organizacao textual, sendo necessario
um maior trabalho nas escolas com narrativas a fim de desenvolvimento de

maiores potencialidades.

Desta maneira, a aplicacdo deste trabalho de construcdo de narrativas
com alunos e professores, serviu como um elemento para se pensar novas
possibilidades de trabalho a partir da imagem — iconografia pictorica-(pintura
como fonte), no sentido de desenvolver sugestbes de atividades e
contextualizacdo de imagens para constru¢cbes de narrativas compostas de

elementos que fazem parte da Educacao Historica.



5- CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de pesquisa trouxe um grande crescimento profissional e
pessoal; podendo-se destacar sua importancia e significancia pelos aspectos:

e Desenvolvimento de metodologia para analise das imagens nos

manuais.

e Organizacdo de uma metodologia em como trabalhar a iconografia

pictérica como fonte.

e Desenvolvimento de uma unidade didatica tematica investigativa,

visando o trabalho de iconografias pictéricas com os jovens alunos.

e Categorizacdo de narrativas historicas, analises e coleta de dados

investigativos.



REFERENCIAS

AZEVEDO, Gislane Campos. Histéria em movimento: ensino médio/ Gislane

Campos Azevedo, Reinaldo Seriacopi.—S&o Paulo: Atica, 2010.Vol 111,111

BORRIES, von Bodo*. V Seminério de Educacéo Historica, palestra proferida

em 15/05/2012 ao LAPEDUH.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: historia e imagem. Bauru,SP: Edusc,

2004.

BURKE, Peter. A escrita da historia: novas perspectivas. Traducdo de

Magda Lopes. Sp: Unesp, 1992.
GOFF, Jacques Le. Historia e memaoria. Campinas, SP: Unicamp, 2003.

GUIA DE LIVROS DIDATICOS: PNLD 2012: Histéria._Brasilia: Ministério da

educacéo, Secretaria de Educacéo Basica, 2011,pp.71-75.

MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e historia da interfaces.

Rio de Janeiro: Tempo, 1996. 1 volume, n° 2, p.73-98.

PARANA. Secretaria de Estado da Educacio. Diretrizes Curriculares de

Historia. Curitiba: SEED,2008.

RUSEN, Jorn. El desarollo de La competéncia narrativa em El aprendizaje
historica: uma hipéteseis ontogenética relativa a La consciéncia moral: In

Revista Propuesta Educativa. Buenos Aires:FLACSO,n.7,An04,1992.



RUSEN, Jorn. Que es la cultura histérica?: Reflexiones sobre una nueva
manera de abordar la historia. Tradugdo: F. SGnchez Costa e Ib Schumacher.
Original em: FUSSMANN, K.; GRUTTER, H.T.; RUSEN, J. (eds). Historiche
Faszination, GeschichtsKultur Heute. Keulen, Weimar and Wenen: Bohlau,

1994, pp.3-26.

RUSEN, Jorn. Aprendizagem histérica. Fundamentos e Paradigmas. Curitiba:

W&A Editores, 2012.

SALIBA, Elias Thomé. As imagens canlOnicas e o ensino de historia.
In.Schmidt Maria Auxiliadora/ CAINELLI, Marlene Rosa (org.) IlI Encontro
Perspectivas do Ensino de Histéria. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1999, pp.434-

452.

SCHMIDT, Maria Auxiliadora; BARCA, Isabel; MARTINS, Estévao de Rezende.

Jorn Risen e o ensino de histoéria. Curitiba: Ed. UFPR,2010.

SCHMIDT, Maria Auxiliadora & BRAGA, Tania Garcia. Manuais Escolares e
Significancia histérica de jovens alunos sobre a América Latina. Curitiba,

2012 (Texto em fase de publicacao).
SCHMIDT, M.A & CAINELLI, M. Ensinar Histéria. Sdo Paulo: Scipione, 2004.

SCHMIDT, Maria Auxiliadora; GARCIA, Tania Maria F. Braga. A formacao da
consciéncia historica de alunos e professores e o cotidiano em aulas de

historia. Campinas: Cad. Cedes, 2005.



REFERENCIAS ILUSTRATIVAS

VIEIRA, Jucilmara Luiza Loos. 1 Original de arte, figura 1- Fred Investigador.

Sao José dos Pinhais, 2012.

VIEIRA, Jucilmara Luiza Loos. 2 Original de arte, figura 2- Fred

Pesquisador. Sdo José dos Pinhais, 2012.

VIEIRA, Jucilmara Luiza Loos. 3 Original de arte, figura 3- Fred Reflexivo.

Sao0 José dos Pinhais, 2012.

VIEIRA, Jucilmara Luiza Loos. 4 Original de arte, figura 4- Fred

argumentativo. Sdo José dos Pinhais, 2012.

VIEIRA, Jucilmara Luiza Loos . 5 Original de arte, figura 5- Fred e Beni. Séao

José dos Pinhais, 2012.

VIEIRA, Jucilmara Luiza Loos Vieira. 6 Original de arte, figura 6- Fred artista.

Sao José dos Pinhais, 2012.



