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Resumo

O presente artigo tem por objetivo refletir sobre a identidade do adolescente nas aulas de arte no
ensino médio, por meio da arte contemporanea e da cultura visual. A pesquisa nasceu da indagagéo
sobre como trabalhar a crise de identidade da adolescéncia no ensino médio e de diversas questfes
pedagdgicas enfrentadas no cotidiano. Dentre os motivos que levam a essa crise, destacam-se as
inmeras escolhas (académicas, profissionais e sociais) que os alunos tém que fazer nesse momento
em suas vidas. A pesquisa foi desenvolvida com base na abordagem qualitativa, tendo o seu
delineamento como pesquisa-acdo. A partir desse método de pesquisa, buscamos primeiramente
conceituar a arte contemporanea na visdo de Anne Cauquelin, a estética relacional discutida por
Nicolas Bourriaud e posteriormente, falamos sobre a cultura visual de acordo com Fernando
Herndndez. Na sequéncia, apresentamos a implementagéo do projeto, que ocorreu, visando auxiliar o
adolescente em suas reflexfes sobre a sua identidade, criando um repertorio visual critico por meio
da arte contemporanea e da cultura visual. A Interven¢do Pedagdgica foi desenvolvida no 3° ano do
ensino médio do Colégio Estadual Sdo Cristévdo, do Municipio de Sdo José dos Pinhais, area
metropolitana de Curitiba. Em paralelo com a implementacéo, ocorreu o Grupo de Trabalho em Rede
— GTR, onde os professores da rede publica de ensino participaram de discussdes sobre a
intervencdo pedagogica. Através da pesquisa, foi possivel perceber mudancas na visdo de mundo e
no universo cultural dos alunos, possibilitando um novo olhar sobre a arte e a sua importancia no
processo de ensino/aprendizagem no ensino médio, bem como, uma reflexdo sobre a sua identidade
cultural.

Palavras-chave: Arte Contemporanea; Estética Relacional; Cultura Visual; Identidade; Ensino Médio.

INTRODUCAO

A presente pesquisa teve por objetivo refletir sobre a identidade do
adolescente nas aulas de arte. O embasamento tedrico se deu por meio da relacao
entre: arte contemporanea, estética relacional e cultura visual.

Para alcancar esse objetivo, buscamos conceituar a arte contemporanea, a
estética relacional e a identidade cultural, de maneira que dialogassem com o aluno

do ensino médio e seu ambiente social. Apds, procuramos conceituar a cultura
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visual de forma que proporcionasse ao aluno um pensamento critico e reflexivo
sobre as imagens no seu cotidiano.

Dessa forma, tentamos estabelecer uma relacéo entre o ensino da arte e a arte
relacional, dentro da perspectiva da cultura visual. Assim, propomos atividades
artisticas no ambito da producdo contemporanea da arte relacional, utilizando
imagens da cultura visual do aluno, que possibilitem uma reflexdo critica e o auxilie
no processo de reflexdo sobre a sua identidade.

A aplicacdo do projeto, no ultimo ano do ensino médio, se deu devido as
diversas questfes enfrentadas nas aulas de arte e devido as diferentes crises da
adolescéncia nesse periodo.

Trata-se de tema de relevancia pedagogica, artistica e social, pois a arte € uma
forma de socializacdo do individuo, bem como da sua humanizacdo. Na arte, as
relacbes sociais estado representadas em todos 0s seguimentos e por esse motivo
ela é imprescindivel para o ser humano. Portanto, a arte deve ser pautada pela
diversidade, liberdade de expressao, participacdo, respeito e cooperacdo de forma
democratica por toda a sociedade.

Assim o processo de socializacdo € também um processo de educacédo e
crescimento do ser humano e em consequéncia do meio onde esta inserido. Ao
contemplar a diversidade e a construcdo das identidades, a arte dialoga com as
diferencas, modificando e transformando a sociedade em um lugar melhor de se
viver, tornando-se impar para 0 nosso desenvolvimento.

E perceptivel o quanto o adolescente sofre diante da diversidade cultural e
das constantes escolhas que tem de fazer nesse momento em sua vida, pois as
mesmas irdo nortear o seu futuro educacional, profissional, financeiro e social. Com
a diversidade de caminhos a seguir ndo € de se estranhar a crise, ou melhor, as
crises pelas quais o adolescente passa na contemporaneidade. Essas crises deixam
transparecer, no seu comportamento mutavel, individualista e imediatista, a sua
fragilidade na construgcédo da propria identidade. O adolescente tem tantas opc¢des a
sua frente que o confundem e parece haver um congelamento em suas agodes,
impedindo o seu posicionamento e a definicdo do que escolher.

Tendo em vista que o ensino da arte trabalha com as questbes da
diversidade em varios ambitos sociais, a reflexdo sobre a identidade do adolescente
tornou-se uma questao importante a ser trabalhada na sala de aula com o aluno.

Assim, por poder estar diretamente ligada ao momento de vida do aluno, a arte



contemporanea foi eleita como ponto de partida nas reflexdes, no intuito de auxilia-lo
em suas escolhas. Dessa forma, iniciamos a pesquisa por meio da arte
contemporanea em especial da estética relacional e das obras da artista Ana
Teixeira, que tem na relacdo com o outro a base do seu trabalho.

Dando continuidade as reflexdes da pesquisa, apresentamos a cultura visual
como ferramenta para a analise das imagens do repertorio artistico e cultural do
aluno formando o seu “alfabetismo visual critico” (HERNANDEZ, 2007), auxiliando
nao so a praxis pedagogica em arte, como também nas demais disciplinas.

Este trabalho foi desenvolvido junto ao Colégio Estadual S&o Cristovao —
Ensino Fundamental e Médio, situado na Rua Paulo Scherner, n° 380, no bairro Vila
Palmira no Municipio de S&o José dos Pinhais — PR, Area Metropolitana de Curitiba.

A pesquisa foi desenvolvida de acordo com o0s pressupostos da pesquisa
descritiva, através da abordagem da pesquisa qualitativa, explorando as
caracteristicas dos individuos e dos seus grupos e meios, coletados pela
observacdo descritiva sistematica dos mesmos. Seguindo esta linha de pesquisa e
por envolver diretamente o pesquisador na acdo investigativa, optou-se pela
pesquisa-acdo. Assim a implementacdo do projeto através da pesquisa-acao traz a
arte de forma pratica, como amiga e norteadora desse aluno, na construcéo de sua
identidade.

Dessa forma, a pesquisa busca proporcionar ao aluno refletir sobre a sua
prépria identidade, nesse momento de transicdo e crise auxiliando-o nas suas
escolhas pessoais. Assim, optou-se pelo 3° Ano do Ensino Médio, oportunizando a
esse aluno rever seus pontos de vista ndo s6 sobre a arte, mas também sobre os

outros aspectos da sua vida académica, profissional, financeira e social.

2 ARTE CONTEMPORANEA, ESTETICA RELACIONAL E CULTURA VISUAL

No final do século XIX a arte moderna se modificou distanciando-se das
regras do academicismo e também do publico, perdurando essa situacdo durante a
primeira metade do século XX. Porém, na segunda metade do século XX, o poés-
modernismo trouxe para arte ndo sO a continuidade das questdes conceituais e
estéticas levantadas por Duchamp no inicio do século, mas também as questdes

politicas, de nacionalidade, de género, de consumo, de identidade, de espaco e de



tecnologia, bem como as questdes culturais, étnicas e de sexualidade, em suas
narrativas artisticas. (GOMBRICH,1999).

Nesse momento, a arte acontece com autonomia e se articula socialmente
com outras areas do conhecimento, abordando as novas questdes historicas.

Segundo Argan:

Exatamente no momento em que se afirma a autonomia da arte, coloca-se
o problema de sua articulagcdo com as outras atividades, isto &, de seu lugar
e sua fungdo no quadro cultural e social da época. Afirmando a autonomia e
assumindo a total responsabilidade do seu agir, o artista ndo se abstrai da
realidade histérica; declara explicitamente, pelo contrario, ser e querer ser
do seu préprio tempo, e muitas vezes aborda, como artista, tematicas e
problematicas atuais.(ARGAN, 1992 a, p.11 — 12)

A arte sempre esteve em consonancia com a histéria, como diz Argan: “A arte
certamente teve um desenvolvimento historico, correspondente a estrutura
historicista dessa civilizagdo.” (ARGAN, 1992 b, p. 19). Porém, é no século XXI que
essas narrativas artisticas se transformam e multiplicam com uma velocidade
incomparavel aos seéculos anteriores, movidas pelas novas tecnologias de
informac&o e comunicacdo em rede. E a globalizacdo da arte onde parece que as
fronteiras fisicas, politicas e culturais jA& ndo se encontram bem definidas e
garantidas como antes. (CAUQUELIN, 2005).

Abalam-se e transformam-se assim as identidades que haviam estabilizado o
mundo social por tanto tempo, fragmentando o individuo e dando espaco para novas

e multiplas identidades culturais. (HALL,1998). De acordo com Stuart Hall:

Estas transformacdes estdo também modificando nossas identidades
pessoais, enfraquecendo o préprio sentido de nés mesmos enquanto
sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de self” é algumas vezes
chamado de deslocamento ou de des-centramento do sujeito. Este conjunto
de duplos deslocamentos — descentrando individuos tanto de seu lugar no
mundo cultural e social, quanto de si mesmos — constitui a “crise de
identidade” para o individuo. (HALL, 1998, p. 9)

Esta “crise de identidade” do individuo parece ter um paralelo na arte
contemporanea, ja que o artista ndo estd mais sozinho no seu processo criador,
tendo a participacdo e o contato direto do publico, inclusive a sua contribuicdo
direta/indireta na obra de arte, alterando a nocdo de autoria e a sua dimensao
criativa e estética. Talvez, seja esta uma das dificuldades da arte contemporanea ser

aceita na sua totalidade pelo publico, “como arte”. Pois, a arte sempre esteve



consagrada como algo de um universo distante, elitizado, de dominio “dos artistas”,
porém, identificAvel como arte. Assim, o publico parece sentir-se deslocado ao se
colocar no lugar do artista vivenciando essas experiéncias temporais, espaciais e
estéticas.

Como no conceito de “o lugar errado” (KWON, 2000) o publico parece néo ter
0 senso de pertencimento a esse lugar. Confuso com a sua propria crise de
identidade, apesar de participar do processo criador, ndo conseguiria perceber-se
como “ o artista” e 0 que foi o produto de sua participagdo como “ a obra de arte”. Do

ponto de vista de Kwon:

Com frequéncia nos sentimos confortados ao pensar que um lugar € nosso,
gue nds pertencemos a ele, que talvez até tenhamos vindo dele, e portanto
estamos ligados a ele de alguma forma fundamental. Tais lugares (lugares
“certos”) como que reafirmam nossa percepgdo de nds mesmos, nos
refletindo de volta uma imagem de identidade fixa (grounded). Esse tipo de
relagdo continua entre um lugar e uma pessoa é o que se julga perdido, e
precisado, na sociedade contemporanea. Em contraste, o lugar errado é
geralmente pensado como um lugar ao qual sentimos que ndo pertencemos
— estranho, desorientador, desestabilizante, mesmo aterrorizante. Esse tipo
de relagdo estressante com o lugar é, por sua vez, pensado como
prejudicial a capacidade do sujeito de constituir uma nocdo coerente
consigo mesmo e com o mundo. (KWON, 2000, p. 33)

Dessa forma, na sociedade atual, a arte esta por toda a parte, em todos os
lugares, em todos os ramos de atividade, seja ho mundo real e/ou no mundo virtual,
acelerada através dos mecanismos de comunicacdo contemporaneos, tornando-se
tdo indispensavel, quanto é mal compreendida e apreendida pelo publico nessa
grande rede global de informacao. (CAUQUELIN, 2005).

Cauquelin ainda diz: “querendo-se ou ndo, a sociedade tornou-se ‘uma
sociedade cultural’. No nivel artistico, as consequéncias sdo tdo perturbadoras
quanto a confusdo que se opera no espirito do publico.” (CAUQUELIN, 2005, p.
161).

A arte contemporanea coloca em xeque o processo criador, o fazer artistico e
0 proprio conceito da arte, desvinculando a arte do conceito académico de belo. Ela
traz a tona como obra de arte, 0 proprio processo, a execucao e néo o resultado
final. O artista que antes era 0 autor e executor, ou seja, quem fazia a obra de arte,
agora ele € quem propdem, ele € um mediador, um produtor, um gerenciador do

processo artistico. (CAUQUELIN, 2005).



Dessa forma a arte contemporanea € regida por um sistema de comunicacgao,
uma rede que aproxima e distancia o publico, pois ele também faz parte dessa rede,
ele esta na rede, assumindo o seu papel dinamico.

A tecnologia traz o progresso e uma nova identidade individualizante, ao
mesmo tempo que, traz uma nova identidade cultural massificante dentro dessas
redes de comunicagao.

A base da arte contemporanea é a comunicacdo e a relacdo nessa rede
cultural entre o artista, o publico, a pratica artistica critica e seus desafios, diante
dessa nova realidade, onde o proprio espaco/tempo da rede faz parte da obra,
mesmo quando se acredita que nédo se faz parte dele. Na visédo de Kwon:

A prética artistica critica ndo é nem heroica nem patética. Nao ha nenhuma
outra opcdo a ndo ser o confronto de uma situacdo problematica enquanto
tal. Ela carrega em si a amarra da necessidade e da impossibilidade de
modelar novas formas de estar no lugar, novas formas de pertencimento.
Essa posicéo, precaria e arriscada, talvez ndo seja o lugar certo para estar,
mas é o Unico lugar de onde podemos encarar os desafios das novas
ordens do espaco e tempo. (KWON, 2000, p. 33).

A arte deixa de ser um saber fazer para se tornar um sentir multiplo, uma
guestao estética dentro de uma nova forma de pensar nesse fazer, nas técnicas e
numa inusitada ética da criacdo. A ela cabe se reinventar a cada dia numa nova
relacdo com o outro, numa liberdade experimental estética e cultural sem uma
direcdo determinada.

Nicolas Bourriaud (2009), autor da teoria da estética relacional na arte
contemporanea, interpreta os diversos horizontes de possibilidades desse novo
momento da arte em que o mundo e o0s relacionamentos humanos sédo o foco
principal e busca interpretar as novas abordagens com relacao a forma num campo
novo e produtivo das experimentagfes sociais. Através da comunicacdo, nasce
entdo o conceito da arte relacional, onde o artista e o publico se mesclam. Para

Bourriaud:

Hoje, a comunicacdo encerra os contatos humanos dentro de espacos de
controle que decompdem o vinculo social em elementos distintos. A
atividade artistica, por sua vez, tenta efetuar ligacdes modestas, abrir
algumas passagens obstruidas, pdbr em contato niveis de realidade
apartados. (BOURRIAUD, 2009, p. 11)



Segundo Bourriaud, a atividade artistica evolui conforme a época e o0s
contextos sociais, sendo importante apreender as transformacées em curso no
campo social para entender o0s comportamentos artisticos. Assim, a arte
contemporanea propdem novos modelos perceptivos, experimentais, criticos e
participativos, apresentando o mundo na realidade do seu espago/tempo.
(BOURRIAUD, 2009).

Dessa forma, a arte relacional ocupa-se das interacbes humanas e seu
contexto social, derivados de uma cultura das metropoles mundiais, a partir da
urbanizacdo generalizada que se desenvolveu apds a Segunda Guerra Mundial.
Para Bourriaud:

A possibilidade de uma arte relacional (uma arte que toma como horizonte
tedrico a esfera das interagdes humanas e seu contexto social mais do que
a afirmacdo de um espaco simbodlico autbnomo e privado) atesta uma
inversdo radical dos objetivos estéticos, culturais e politicos postulados pela
arte moderna. Em termos sociolégicos gerais, essa evolugdo deriva
sobretudo do nascimento de uma cultura urbana mundial e da aplicacdo
desse modelo citadino a praticamente todos os fendmenos culturais.
(BOURRIAUD, 2009, p.19 - 20)

Nesse contexto, para Bourriaud, a arte e o0 mundo estdo em constante
transformacdo, a medida em que, a sociedade altera as suas relacbes e
comunicagdes entre os individuos e o meio onde estdo inseridos, de acordo com o
espaco-tempo em que essas relagdes ocorrem, representando um intersticio social.

Segundo Bourriaud:

O termo intersticio foi usado por Karl Marx para designar comunidades de
troca que escapavam ao quadro da economia capitalista, pois néo
obedeciam a lei do lucro: escambo, vendas com prejuizo, producbes
autarquicas etc. O intersticio é um espaco de relacbes humanas que,
mesmo inserido de maneira mais ou menos aberta e harmoniosa no sistema
global, sugere outras possibilidades de troca além das vigentes nesse
sistema. E exatamente esta a natureza da exposicdo de arte
contempordnea no campo do comércio das representacdes: ela cria
espacos livres, gera duragfes com um ritmo contrario ao das duragdes que
ordenam a vida cotidiana, favorece um intercambio humano diferente das
“zonas de comunicagao” que nos sao impostas. O contexto social atual
restringe as possibilidades de relagbes humanas e, a0 mesmo tempo, cria
espacos para tal fim. (BOURRIAUD, 2009, p.22 — 23)

7

A obra de arte ndo € mais apenas uma representacdo dos espacos e das
relacbes humanas nesses espacos cotidianos, mas ela também faz parte desse

processo relacional gerando novas relacées no mundo de forma pratica, criando



novos dialogos e interlocucdes entre a arte e a sociedade, sendo muitas vezes o

proprio processo relacional. De acordo com Bourriaud:

Os artistas procuram interlocutores: visto que o publico continua a ser uma
entidade bastante irreal, eles incluem esse interlocutor no proprio processo
de producdo. O sentido da obra nasce do movimento que liga os signos
emitidos pelo artista, mas também da colaboragéo dos individuos no espaco
expositivo. (Afinal, a realidade é apenas o resultado transitério daquilo que
fazemos juntos, como escrevia Marx.). (BOURRIAUD, 2009, p.114)

Portanto, a estética relacional parte das relacdes humanas, desses encontros
fortuitos que geram novas possibilidades de entendimento do mundo, pois tem como
ponto de partida as contingéncias do mundo, dos lagos que unem os individuos em
formas sociais histdricas. Esse materialismo que sustenta a estética relacional foi
definido por Louis Althusser como um “materialismo do encontro fortuito” ou
materialismo aleatério. (BOURRIAUD, 2009).

Assim, os artistas relacionais constituem um grupo que nao se apoia na
reinterpretacdo de movimentos estéticos do passado. A arte relacional ndo é o
retorno a nenhum estilo, pois ela nasce da observacdo do presente e de uma
reflexdo sobre o destino da atividade artistica, baseando-se nas relacbes humanas
como o lugar de sua obra. Os artistas consideram a inter-subjetividade e a interacdo
como ponto de partida e de chegada, como os principais elementos a dar forma a
sua atividade. O espaco em que se apresentam suas obras é o da interacdo dando
abertura ao diadlogo, liberdade ideolégica com socialidades alternativas. A obra de
arte é de fato um intersticio social com novas possibilidades de vida e experiéncias
estéticas na arte relacional. (BOURRIAUD, 2009).

A arte relacional traz a tona novos questionamentos sobre a arte e a
producao artistica contemporanea, que vao além da experiéncia estética tradicional,
abrindo caminho para novos artistas que apostam nessa forma de arte que prioriza
os relacionamentos e as relacdes humanas na sociedade. Um belo exemplo dessa
nova forma de arte esta no trabalho da artista brasileira Ana Teixeira.

Ana Teixeira tem formagédo em Artes Plasticas pela ECA, USP, onde também
cursou 0 mestrado em Poéticas Visuais, com o Prof® Dr. Martin Grosmann com 0
tema: Intervencdes artisticas em espacos publicos — a interatividade como questao
politica e social, e com o titulo “Trocas: A Arte na Rua e a Rua na Arte”. O seu
trabalho tem se baseado em intervencdes em espacgos publicos e em obras que

privilegiam o espectador em sua construgcdo. Dessa forma suas proposicoes



artisticas estdo dentro do conceito da arte relacional, que é baseada na estética
relacional de Nicolas Bourriaud, questionando a possibilidade de gerar relagdes no
mundo, num campo pratico da arte onde tradicionalmente esta destinado a
representar essas relacdes, fazendo outras possibilidades de trocas além das
existentes no sistema (TEIXEIRA, 2013). Segundo Ana Teixeira, em entrevista ao
apresentador J6 Soares no dia 26 de junho de 2012, no “Programa do J&”, da
emissora Rede Globo:

E a arte que vai além do objeto e esta preocupada com a relacdo que se

estabelece entre a producéo artistica e o observador/espectador, que na

verdade se torna um participador, como ja queria Hélio Oiticica, que é o pai
da arte relacional no Brasil, somos todos filhos de Oiticica.(ANA, 2012).

A arte relacional é, portanto, constituida de interacdes humanas e seu
contexto social, itens que a artista procura no contato direto com o outro nas ruas de
Sdo Paulo, do Brasil e do mundo, tendo ja trabalhado em projetos na Europa,
Canadéa e América do Sul.

A relacdo com o outro esta baseada na rede de comunicacdo, e essas
comunicagdes seguem através das imagens e “‘como estas imagens dédo a ver o
mundo de cada um”. (LEAO, 2008, p. 129).

A imagem se torna entdo, um veiculo potencial da informacdo e da
comunicacdo, dentro do espaco/tempo cultural do artista e do publico, na
complexidade das relacbes que fomentam. Essas imagens nem sempre conseguem
abordar todos os sentidos ou representar a realidade na sua totalidade, pois as
imagens sdo um tipo particular de signos, capaz de construir narrativas junto com o
observador, sendo ele peca ativa e participativa nessa construcao, de acordo com o
seu ver e o ver da prépria imagem. De acordo com Ledo:

O que comecamos a perceber é que as imagens do mundo criadas pela
pintura ou pela fotografia, s&o do mundo menos pelo que representam e
mais por como elas se apresentam, geralmente trazendo em sua estrutura
I6gica — ou sintatica, se quisermos -, um verdadeiro tratado de como se vé,
ou como se reproduz determinada visdo de mundo. O entendimento desses
elementos é importante pela efetividade com que as imagens atuam na
transmissdo de significados e conhecimento, muitas vezes absorvidos de
modo inconsciente, e que podem descrever formas de liberdade ou
perpetuar preconceitos e estruturas de poder. (LEAO, 2008, p. 134 - 135).

s

A imagem é, entdo, um componente importante na cultura, sendo utilizada

para ler as historias que néo foram contadas em palavras, mas vai além delas.



Assim sendo, a arte contemporanea é uma imensa rede de imagens que se
comunicam entre si, juntamente com os artistas e o publico, suscitando novas
formas de ver e enxergar o mundo em que estamos inseridos, numa questao
dialética, em que as respostas ndo importam, e sim as perguntas que emergem das
multiplas relagbes dessa rede de comunicacdo. Nesse contexto globalizado do
mundo da cultura visual, surgem as novas e complexas identidades dos individuos
com um novo olhar em construcdo, para uma nova arte, com diferentes narrativas.

Como Hernandez diz:

Por este motivo, a expressao cultura visual refere-se a uma diversidade de
praticas e interpretacdes criticas em torno das relagbes entre as posicoes
subjetivas e as praticas culturais e sociais do olhar. Desse ponto de vista,
guando me refiro neste livro a cultura visual, estou falando do movimento
cultural que orienta a reflexdo e as préticas relacionadas a maneira de ver e
de visualizar as representacdes culturais e, em particular, refiro-me as
maneiras subjetivas e intra-subjetivas de ver o mundo e a si
mesmo.(HERNANDEZ, 2007, p. 22)

Dessa forma a cultura visual auxilia o homem a criar um repertério visual
critico que permita analisar, interpretar, avaliar e criar a partir da relacado entre os
saberes que circulam a sua volta (escrito, oral, visual) e que saturam as midias nas
sociedades contemporaneas, um novo regime de visualidade que facilita novas
experiéncias reflexivas criticas sobre o que vé e as influéncias daquilo que se vé em
sua vida.

Em suma a cultura visual d& liberdade de acéo reflexiva e critica ao homem,
diante das imagens do mundo, a partir do momento que o ensina a ler o que vé, com
olhos criticos e reflexivos, mediante a sua propria cultura, a cultura na qual as
imagens foram criadas e a formacdo cultural que se constréi a partir dessas
imagens.

A cultura visual da sentido a variedade infinita de realidade exterior mediante
uma selecéo, interpretacdo e representacao dessa realidade.

Segundo Hernandez (2007) é um campo de estudo recente que trata das
guestdes em torno da construcdo do visual nas artes e na vida cotidiana, centrada
na imagem visual como foco nos processos e por meio do qual os significados sé&o
produzidos em contextos culturais, ou seja, muda o contexto, muda o significado. Ha
propostas intelectuais que se colocam em termos das praticas culturais relacionadas

ao olhar e as maneiras culturais de olhar na vida contemporanea, em especial as



praticas que favorecem as representacdes de nosso tempo e nos fazem repensar as

narrativas do passado. De acordo com Hernandez:

Do meu ponto de vista, trata-se de enfrentar um desafio de maior
importancia: adquirir um “alfabetismo visual critico” que permita aos
aprendizes analisar, interpretar, avaliar e criar a partir da relacdo entre os
saberes que circulam pelos “textos” orais, auditivos, visuais, escritos,
corporais e, especialmente, pelos vinculados as imagens que saturam as
representacdes tecnologizadas nas sociedades contemporéneas.
(HERNANDEZ, 2007, p. 24)

Assim sendo, a cultura visual colabora para a construcdo do saber e do
conhecimento do individuo, nesse “alfabetismo visual critico” onde o seu repertorio
de imagens o auxilia a formar o seu senso critico e reflexivo ao longo de sua
existéncia. Nesse sentido a escola é de vital importancia e em especial a disciplina
de arte, onde o aluno formara junto com o professor, o seu repertdrio de imagens,
contando sua prépria narrativa, interpretando criticamente suas vivéncias e
experiéncias estéticas visuais no seu cotidiano. Dessa forma a cultura visual sugere

outro rumo para a educacgao das artes visuais. Segundo Hernandez:

Em um mundo dominado por dispositivos visuais e tecnologias da
representacdo (as artes visuais atuam como tais), nossa finalidade
educativa deveria ser a de facilitar experiéncias reflexivas criticas.
Experiéncias que permitam aos estudantes, como aponta Nancy Pauly
(2003), terem a compreensdo de como as imagens influem em seus
pensamentos, em suas acfes e sentimentos, bem como a refletir sobre
suas identidades e contextos sdcio-historicos. (HERNANDEZ, 2007, p. 25)

A disciplina de arte, entdo, se torna mais significativa, do ponto de vista
socioldgico, ao nortear o aluno nas suas escolhas visuais de forma consciente,
reflexiva e critica, colaborando para a formacéo do seu repertério de cultura visual,
abrindo caminho para a formacao da sua identidade cultural e, em consequéncia, a

sua prépria identidade. Como diz Hernandez:

Trilhar esse caminho da arte na educagéo ndo corresponde a uma moda,
mas sim conecta com um fendmeno mais geral que tem a ver com o papel
da escolarizacdo na sociedade da informacdo e da comunicacéo, e com a
necessidade de oferecer alternativas aos alunos para que aprendam a
orientar-se e a encontrar referéncias e pontos de ancoragem que lhes
permitam avaliar, selecionar e interpretar a avalanche de informacgfes que
recebem todos os dias. (HERNANDEZ, 2000, p. 50)



A arte na educacado constréi um referencial visual e auxilia na compreensao
da cultura visual ao permitir ao aluno acessar diferentes culturas de diferentes
épocas e sociedades por meio da producao artistica mundial, conectada nessa rede
global de informacdes. Seguindo esse encaminhamento, Hernandez coloca que:

A arte na educagéo para compreensdo tem como finalidade evidenciar a
trajetoria percorrida pelos olhares em torno das representacdes visuais das
diferentes culturas para confrontar criticamente os estudantes com
elas.Trata-se de expor os estudantes ndo s6 ao conhecimento formal,
conceitual e pratico em relacédo as Artes, mas também a sua consideracao
como parte da cultura visual de diferentes povos e sociedades. Esse
enfoque compreensivo trata de favorecer neles e nelas uma atitude
reconstrutiva, ou seja, de autoconsciéncia de sua propria experiéncia em

relagdo as obras, aos artefatos, aos temas ou aos problemas que trabalham
na sala de aula (e fora dela). (HERNANDEZ, 2000, p. 50)

Nesse contexto a arte na educacdo traz novos caminhos e novas
possibilidades de crescimento sécio-cultural ao aluno, permitindo que ele proprio crie
sua narrativa estética visual, por meio das imagens que vivencia e que ele proprio

produz na sua relacdo com o meio.

3 IMPLEMENTACAO DO PROJETO

Partindo-se do pressuposto da pesquisa descritiva, onde os problemas podem
ser resolvidos e as praticas melhoradas por meio da observagdo objetiva e
detalhada, da andlise e da descricdo de determinado grupo, neste caso, 0S jovens
adolescentes que cursam o ensino médio na escola publica, e tendo em vista a
finalidade pratica do trabalho, objetivou-se trabalhar de acordo com a abordagem da
pesquisa qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994), explorando as caracteristicas dos
individuos e dos seus grupos e meios, coletados pela observagdo descritiva
sistematica dos mesmos. Devido a essas caracteristicas, o trabalho em questéo,
envolveu diretamente o pesquisador na acao investigativa, optando-se pela
pesquisa-acao que parte da premissa de uma intervencdo na realidade, juntamente
com uma analise muito proxima dessa intervencédo. Segundo Moreira e Caleffe:
Ao observar alguns exemplos do uso do método na literatura de pesquisa, é
possivel identificar algumas caracteristicas tangiveis: a) a pesquisa-acao é
situacional — esta preocupada com o diagnéstico do problema em um

contexto especifico para tentar resolvé-lo nesse contexto; b) é usualmente
(embora nado inevitavelmente) colaborativa — equipes de pesquisadores



trabalham juntos no projeto; c) ela é participativa — os participantes da
equipe tomam parte diretamente ou indiretamente na implementagdo da
pesquisa; d) ela é auto-avaliativa — as modificacfes sdo continuamente
avaliadas, pois o principal objetivo é melhorar a pratica. (MOREIRA;
CALEFFE, 2008, p. 90)

Nesse sentido, a pesquisa-acdo contribuiu de fato para a transformagao
pratica da realidade, adequando-se perfeitamente as necessidades do projeto, que
visou buscar meios praticos de auxiliar o aluno nas suas escolhas e, em
consequéncia, na construcdo da sua identidade, “introduzindo a importancia da

hY

construcdo da identidade como contraponto a obsessdo pelos conteludos

‘fundamentais’ (HERNANDEZ, 2000, p. xi), por meio de uma nova praxis

pedagogica em arte, baseada na cultura visual e suas relacbes com o aluno.

Segundo Hernandez:
O universo do visual é, na atualidade, como sempre foi, mediador de
valores culturais (ndo esquecamos, como nos lembra Janet Wolff, 1997, que
as referéncias estéticas e artisticas também sdo construidas socialmente).
Mas o visual é hoje mais plural, onipresente e persuasivo que nunca. As
relagbes dos individuos, de maneira especial dos meninos, das meninas e
dos adolescentes, com esse universo ndo conhece limites disciplinares e
institucionais. Diante disso, um ensino de arte (a educacdo em geral) ndo
deveria esquecer que a arte é uma categoria que se redefine de maneira
constante e em mdltiplas direcbes, e o papel dos artistas se move entre a
“coisa latente” que conta “sua” histéria e a voz-imagem que recolhe as

vozes-experiéncias de outros que surgem do dialogo com seu meio e que
se reflete em histdrias compartilhadas. (HERNANDEZ, 2000, p. X — Xi)

Dessa forma, o ensino da arte na perspectiva da cultura visual deve estar em
constante adequacdo as mudancas culturais, tendo em vista que, hoje, cada vez
mais o universo das imagens se torna presente em nosso cotidiano.

De acordo com a metodologia de pesquisa adotada, o Projeto de Intervencao
Pedagogica foi desenvolvido junto ao Colégio Estadual Sdo Cristbvao — Ensino
Fundamental e Médio, situado a Rua Paulo Scherner, n® 380, no bairro Vila Palmira
no Municipio de S&o José dos Pinhais — PR, Area Metropolitana de Curitiba. A
implementacédo do projeto ocorreu no 3° periodo do Programa PDE, no 1° semestre
de 2014, entre os meses de fevereiro e junho, num total de 64 horas.

As ac¢0Oes foram direcionadas a trés turmas do 3° Ano do Ensino Médio, cerca
de 110 alunos, com o objetivo de refletir sobre a identidade do adolescente nas aulas
de arte. A pesquisa foi desenvolvida a partir da arte contemporanea (CAUQUELIN,
2005), da estética relacional (BOURRIAUD, 2009), e dos estudos da cultura visual



(HERNANDEZ, 2007).

A implementacéo ocorreu no 3° Ano do Ensino Médio, pois verificamos que
os alunos nesse periodo enfrentam muitas questfes para as quais ndo se sentem
seguros e capacitados em suas escolhas, como: o término do ensino médio e
escolha de um curso a nivel superior; definicdo e escolha profissional; que caminho
seguir e o que fazer por ndo ter mais que ir a escola; com o que e com quem se
identificar, de acordo com a sua forma de ver e sentir o mundo a sua volta.

O trabalho teve como proposta didatico-pedagogica, fornecer aos alunos,
subsidios que visassem ampliar seus conhecimentos e contribuir para a
compreensao critica a respeito da sua identidade cultural (HALL, 2011). Da mesma
forma, procurou levar os alunos a refletir e rever sua identidade no sentido de utilizar
esses conteudos nas aulas de arte e das outras disciplinas, a fim de aprimorar o seu
aprendizado e o0 seu conhecimento sobre si mesmo, auxiliando no seu
direcionamento quanto as suas escolhas futuras, relacionadas com a sua formacgao

académica, profissional e pessoal. De acordo com Hernandez:

A finalidade do olhar que aqui se prop8e ndo é outra que: ajudar a
compreender a realidade, a continuar o0 processo de examinar 0s
fenbmenos que nos rodeiam de uma maneira questionadora e construir
“visbes” e “versdes” alternativas ndo so diante das experiéncias cotidianas,
mas também diante de outros problemas e realidades distanciados no
espaco e no tempo do nosso (0 dos adultos e o das criangas e
adolescentes). Um professor que tenha presente essa perspectiva sobre a
compreensdo concebe o conhecimento como produzido culturalmente e
reconhece a necessidade de construir critérios com os alunos para avaliar a
qualidade desse conhecimento. (HERNANDEZ, 2000, p. 31 — 32)

Dessa forma, as atividades nas aulas de arte foram desenvolvidas para
introduzir e explicar aos alunos um mundo de imagens produzidas artisticas e
culturalmente para que os ajudasse a construir suas proprias referéncias visuais e
Ihes permitisse interpretar os fatos e situagbes com o0s quais se relacionam. Pois,

como Hernandez coloca:

Quando um estudante realiza uma atividade vinculada ao conhecimento
artistico, a pesquisa evidenciou algo que, por 6bvio, muitos esquecem: que
ndo s6 potencia uma habilidade manual, desenvolve um dos sentidos (a
audicao, a visdo, o tato) ou expande sua mente, mas também, e sobretudo,
delineia e fortalece sua identidade em relagédo as capacidades de discernir,
valorizar, interpretar, compreender, representar, imaginar, etc. o que lhe
cerca e também a si mesmo. (HERNANDEZ, 2000, p.42)



Assim a implementacdo do projeto visou trabalhar a arte familiarizando os
alunos com as imagens da cultura visual da contemporaneidade e da arte relacional
da artista Ana Teixeira, que desenvolve um trabalho baseado na estética relacional
(BOURRIAUD, 2009), com temas que envolvem a questdo da identidade cultural.
Dessa forma, os alunos puderam construir o seu préprio repertorio visual nas trocas
e nas relagbes com o outro.

Para tanto, o projeto foi desenvolvido, a partir da aplicagdo da Producao
Didatico-pedagdgica elaborada no PDE, no 2° semestre de 2013, que consistia em
um Caderno Pedagdgico com 4 Unidades Pedagogicas para o aluno e 1 Unidade
Pedagogica para o professor, iniciando com a conceituacdo da arte contemporanea,
da estética relacional, da cultura visual e da identidade cultural.

Foram desenvolvidas as atividades da Producdo Didatico-pedagdgica, onde
os alunos trabalharam a estética relacional através do happening, construiram
cartazes individuais sobre a sua identidade cultural e postaram em suas redes
sociais para coletas de dados dos comentérios. Fizeram atividades de leitura de
imagem em sala e construiram seu album fotografico com suas preferéncias
culturais, bem como fizeram seu portfélio, com os passos observados do trabalho
registrados em forma de relatorios pelos alunos e pelo professor. Esse ato de ver é
feito com olhos criticos e reflexivos, mediante a sua prépria cultura, a cultura na qual
as imagens foram criadas e a formacao cultural que se constréi a partir dessas
imagens. (HERNANDEZ, 2007).

Por fim, foram feitas as analises e pareceres junto aos alunos a respeito dos
resultados obtidos, nos relatorios de observacédo do professor em sala de aula e nos
relatérios obtidos pelos alunos, sobre o porqué das escolhas das imagens e sobre a
postagem dos cartazes nas redes sociais e a construcao do seu album fotogréfico e
do portfdlio.

O inicio da implementacdo se deu com a apresentacdo a Direcdo, Equipe
Pedagogica, Professores e Funcionarios, do Projeto de Intervencdo Pedagogica na
Escola, durante a semana pedagogica no primeiro semestre de 2014, sendo muito
bem recebido por todos os participantes, que consideraram relevante a sua
implementacgéao.

Na segunda etapa, no inicio das aulas do semestre, foi apresentado e

repassado aos alunos a Producédo Didatico-pedagodgica, que consistia de Um



Caderno pedagogico com 4 Unidades Pedagdgicas para o aluno e 1 Unidade
Pedagdgica para o professor. O Repasse desse material foi feito de forma virtual por
email e pen-drive, e em apostilas. Nessa etapa também foi feita a conceituacéo e
reflexdo sobre os conceitos de Arte Contemporanea (CAUQUELIN, 2005), Arte
Relacional (BOURRIAUD,2009) e apresentada a artista Ana Teixeira, estabelecendo
uma relagdo com o universo cultural dos alunos.

Os alunos acharam interessante ter uma copia virtual (por email ou pen-drive)
da Producao Didatico-pedagdgica que manuseiam na escola, podendo acessa-la a
qualguer momento através dos dispositivos tecnoldgicos que possuem (computador,
celular, tablet), além do fato das inumeras possibilidades de acessos ao
conhecimento sobre o assunto de cada unidade, por meio dos links e hiperlinks
distribuidos no texto.

Contudo, a Arte Contemporéanea e a Arte Relacional, a principio, causaram
estranheza entre os alunos: A arte contemporanea, por trazer inUmeras narrativas
artisticas que se multiplicam rapidamente, gracas as tecnologias de informacao e
comunicacdo ( TIC’s), criando um sistema de comunicacdo, uma rede, onde o
publico também estéa envolvido (CAUQUELIN, 2005); A Arte Relacional, por ocupar-
se das relagdes e comunicacdes entre os individuos e 0 seu contexto social, onde o
publico esse processo artistico (BOURRIAUD, 2009).

No entanto, ap0s a analise das obras da Artista Ana Teixeira, as atividades
propostas na Producdo Didatico-pedagdgica e a producdo de um happening sobre
amizade na escola, houve uma aproximacao com a arte contemporanea e até uma
certa identificacdo dos alunos com a estética relacional. Foi possivel perceber que
as atividades propostas na Unidade 1 do Caderno Pedagogico, como a pesquisa
sobre imagens de obras de arte contemporaneas, possibilitou aos alunos ampliarem
0 seu repertorio visual sobre arte (HERNANDEZ, 2007). Da mesma forma, a
atividade de producao de fotos self individuais e de fotos que representassem as
relacdes interpessoais dos alunos, possibilitou a compreensao da estética relacional
(BOURRIAUD, 2009).

Na terceira etapa, foram trabalhados o0s conceitos de Cultura Visual
(HERNANDEZ, 2007) e Identidade Cultural (HALL, 1998). Apés o entendimento
desses conceitos, foram feitas as leituras de imagens, dindmicas, apresentagdes,
interacdes em grupo e relatorios dos alunos sobre os exercicios feitos em sala,

sendo observadas mudancas na visdo de mundo e no universo cultural dos alunos.



As primeiras leituras de imagens foram feitas oralmente, em conjunto com o0s
alunos, sobre fotografias de paisagens e animais que compunham o espaco da sala
de aula. Na sequéncia, foram feitas leituras por escrito, de imagens de revistas
escolhidas de forma individual pelos alunos. Essas leituras eram pouco
observadoras, ndo indo muito além do 6bvio que a imagem demonstrava, sem
maiores detalhes ou interpretacoes.

A medida que se faziam os exercicios e dinamicas em grupo, instigando uma
leitura mais detalhada do que se via e solicitando uma sugestéao de interpretacdo de
significados ndo tdo aparentes, os alunos passaram a ser mais observadores e
questionadores, gerando verdadeiros debates sobre o significado e propédsito de
cada imagem. Essa mudanca de postura dos alunos foi marcante ao longo das
atividades de leitura de imagem da Producéo Didatico-pedagdgica, como a leitura da
imagem de um pér do sol, na Unidade 2 do Caderno Pedagdgico, onde surgiram
diversas interpretacbes da imagem e até sugestbes de motivos que levaram o
fotégrafo a registrar esse momento.

Da mesma forma, as atividades propostas na Producdo Didatico-pedagdgica
fizeram com que pensassem, de forma mais profunda, sobre as imagens e sobre si
mesmos, em especial, nas atividades da Unidade 3 do Caderno Pedagdgico:
Quantos “EU’(s) existem em mim? ; Que imagens me representam?.

Na primeira atividade, os alunos responderam a perguntas sobre si mesmo e
sua identidade cultural através de imagens, que foram entédo utilizadas para elaborar
um poéster. ApGs, apresentaram 0 seu pdster entre 0s amigos e em redes sociais e
anotaram 0s comentarios, tais como, se o pOster o representava ou se faltava
alguma coisa. Baseados nesses relatos, os alunos escolheram uma imagem extra
qgue poderia ter participado do péster. Por fim, fizeram um relatério sobre todo o
processo e suas proprias opinides.

Na segunda atividade, os alunos tiveram que responder também com
imagens quais eram suas preferéncias, desde lugares e objetos até pessoas e
linguagens artisticas. Apés, montaram um album fotografico (virtual ou de forma
concreta) com essas imagens juntamente com a justificativa de suas escolhas e
apresentaram a turma. Por ultimo, fizeram um relatorio de todo o processo, inclusive
com relacéo a apresentacdo em sala e os comentarios dos colegas.

Dessa forma, pode-se observar que ocorreu uma mudanca de

comportamento de alguns alunos que se tornaram mais maduros em relacdo as



suas atitudes, ap0s executarem as atividades e refletirem sobre os comentarios dos
amigos, professores, familiares, colegas e sobre suas proprias escolhas. Assim, as
atividades propostas foram fundamentais na reflexdo dos alunos sobre a sua
identificacdo cultural, sendo perceptivel a firmeza e seguranca com que
apresentavam seus trabalhos, bem como os relatorios individuais, justificando e
defendendo as imagens escolhidas que representavam a sua identidade cultural e
suas preferéncias, mesmo quando ndo eram do gosto da maioria.

Na ultima etapa, foi elaborada a Construcdo do Portfélio (HERNANDEZ,
2000), de acordo com a Identidade Cultural do aluno, onde os alunos puderam
refletir sobre seus relatérios e todo o processo desde o inicio do semestre.

O Portfélio permitiu uma visdo de “processo” e ndo apenas de “atividade” em
arte. Como diz Hernandez: “A fungdo do portfélio se apresenta assim como
facilitadora da reconstrucdo e reelaboragdo, por parte de cada estudante, de seu
processo ao longo de um curso ou de um periodo de ensino.” (HERNANDEZ, 2000,
P.165). A entrega em meio digital demonstrou a familiaridade dos alunos com a
tecnologia, cada vez mais presente em seu dia a dia. Mas, houve também alguns
alunos que preferiram confeccionar seus portflios em pastas decoradas de acordo
com a sua identidade cultural. Em ambos os casos, enfatizaram como eram 0s Seus
objetivos iniciais e como suas metas foram se modificando ao longo dos trabalhos
desenvolvidos, bem como outras metas foram idealizadas e alcancadas inclusive
algumas que ndo tinham certeza que eram capazes.

A construcao do Portfélio foi interessante, pois cada aluno pode rever todo o
seu processo e analisar o seu proprio desenvolvimento desde o inicio da
implementacéo do projeto. Muitos ficaram surpresos ao saber que desde a primeira
unidade da Producdo Didatico-pedagdgica ja estavam fazendo o portfélio, porém
alguns alunos nao seguiram as instrugdes de salvar as atividades feitas desde o
inicio ficando sem esse registro. No entanto, esse fato também foi mais um
aprendizado, pois os alunos entenderam com isso, que todos 0S NOssos atos e
escolhas refletem em uma consequéncia que nem sempre é 0 que gostariamos ou
esperavamos. Dessa forma, os alunos comentaram que v8o comecar a prestar mais
atencao naquilo que estdo fazendo e tentar guardar aquilo que for importante, nao
s6 na escola, mas em suas vidas também.

Foi interessante ver como os dispositivos tecnolégicos estao realmente entre

0s objetos preferidos dos alunos e presentes nos seus trabalhos artisticos,



delineando um perfil entre eles de construir um portfélio virtual. Como diz
Herndndez: “a arte € uma categoria que se redefine de maneira constante e em
multiplas diregdes” (HERNANDEZ, 2000, p. x-Xi).

Os portfolios feitos de forma virtual sdo muito praticos e com diversos
recursos criativos, podendo ser guardados num pen-drive ou numa pasta de arquivo
até do celular do aluno, juntamente com todos os seus trabalhos e documentos
importantes. Ha4 aqueles que ainda preferem outros formatos de portfélio, de forma
concreta, mas é a minoria. Mesmo assim, cada um preserva uma caracteristica
cultural prépria que se encaixa perfeitamente a linha que tragaram desde o inicio,
nas suas primeiras escolhas nas atividades propostas.

Os alunos ficaram muito satisfeitos com o resultado final de seus trabalhos e
todos comentaram sem excecao que modificaram a sua forma de ver o mundo e em
especial de ver a arte e sua importancia no ensino médio, mesmo aqueles que nao
concluiram todas as atividades foram atingidos de alguma forma nessa mudanca de
pensamento. Para eles a arte contemporanea deixou de ser algo incompreensivel e
passou a fazer parte de seu dia a dia, assim como a leitura de imagem passou a ser
algo cotidiano, como um aluno disse: “A professora langou uma “maldicdo” sobre
ndés, nunca mais vou conseguir olhar uma obra de arte ou uma imagem de qualquer
coisa sem pensar nas nossas discussdes nas aulas de arte”. Acredito que essa frase

resume o sucesso da implementacédo do projeto.

4 DISCUSSOES E REFLEXOES DO GTR - GRUPO DE TRABALHO EM REDE

Durante a implementacdo do Projeto de Intervencdo Pedagdgica na Escola no
primeiro semestre de 2014, foram realizadas em paralelo as atividades do GTR -
Grupo de Trabalho em Rede. Através da plataforma Moodle do AVA - Ambiente
Virtual de Aprendizagem, os professores de arte da Rede Publica Estadual de
Ensino discutiram e analisaram as etapas da presente pesquisa, dividida em trés
tematicas: Tematica 1 — Projeto de Intervencdo Pedagdgica; Tematica 2 — Producao
Didatico-pedagodgica; Tematica 3 — Implementagcéo do Projeto. As discussdes foram
conduzidas no sentido de refletir sobre a relevancia do Projeto de Intervencgéo
Pedagdgica, a efichcia da Producdo Didatico-pedagdgica e a coeréncia da

Implementacéo na Escola.



Segundo os professores participantes do GTR-2014, a arte contemporanea
ainda € uma ilustre desconhecida dos nossos alunos e também de alguns
professores e como Cauquelin havia colocado, tornando-se tao indispensavel no
nosso dia a dia, quanto € mal compreendida e apreendida pelo publico, dentro da
rede global de informagéo. (CAUQUELIN, 2005).

Além desse fato, o dificil momento que os alunos passam no ensino médio,
em especial no 3° ano, sobre as escolhas que terdo que fazer em suas vidas e que
irdo colaborar para a construcdo da sua identidade, foram motivos mais que
relevantes para a realizacao do projeto.

Sendo vasto o campo da arte contemporanea, o grupo de professores do
GTR considerou providencial que o projeto limitou-se a arte relacional, “uma arte que
toma como horizonte tedrico a esfera das interacdes humanas e seu contexto social”
(BOURRIAUD, 2009, p.19).

Conceituada por Bourriaud (2009), a arte relacional se tornou o viés de
partida para o aluno conhecer um mundo novo, onde a relacdo com o outro e
consigo mesmo s&o a base do processo artistico. E o intersticio social, onde, a obra
de arte vai além da representacao dos espacos e das relacdes nesse espaco, ela
também faz parte desse processo relacional, gerando novas relagcbes e novos
dialogos entre a arte e a sociedade, sendo inclusive o proprio processo relacional.
(BOURRIAUD, 2009).

Dentro desse pensamento, a leitura de mundo se fez necesséria, e a cultura
visual o caminho pelo qual se desvendou e ampliou o repertério visual do aluno, o
“alfabetismo visual critico” de Hernandez (2007), possibilitando ler e compreender o
mundo de imagens que os cercam todos os dias e que formam a sua identidade
cultural de forma reflexiva e critica. (HERNANDEZ, 2007).

Os professores do GTR entenderam que nesse processo de construcdo de
relacbes, conceitos e identidades, o portfolio como propde Hernandez (2000), se
apresentou como o meio eficaz de proporcionar ao aluno o registro de todo o
processo de seu desenvolvimento e aprimoramento na busca e na construgao de
sua identidade, em meio a crise de identidade da sociedade que, como Hall (2011)
coloca, afeta toda a sociedade na contemporaneidade.

Da mesma forma foi considerada eficaz a Producdo Didético-pedagdgica,
tendo como foco atividades que, na implementacdo do Projeto de Intervencéo

Pedagogica na Escola, envolveram o aluno aprofundando de forma gradativa os



conceitos da arte contemporanea (CAUQUELIN, 2005), em especial da arte
relacional (BOURRIAUD, 2009), analisando os trabalhos da artista Ana Teixeira.

Os conceitos da cultura visual e de identidade cultural foram introduzidos
processualmente a medida que os alunos avancavam na descoberta da leitura de
imagens, através das atividades provocativas que faziam o aluno refletir ndo so
sobre as imagens, mas principalmente sobre si préprio e a sua identidade.

Junto aos professores do GTR, a implementacao do projeto foi coerente e fez
suscitar entre eles novas propostas de trabalho com a arte contemporanea e a
cultura visual. Além de colocar em discussdo as questdes sobre identidade, deram
um passo a mais, envolvendo questdes relacionadas a politica, género, preconceito,
valores éticos e sociais, por meio de intervencdes, instalacdes, performances, entre
outros. Dessa forma, questionaram nédo sé a identidade individual do aluno, mas de
toda a coletividade da escola, integrando o aluno no cotidiano da comunidade
escolar, na tomada de decisbes, na apropriacdo do seu espaco e na construcao de
sua identidade.

Além das questfes levantadas, a implementacdo das atividades propostas na
Producdo Didatico-pedagogica, por alguns professores do GTR em suas escolas,
compactuaram com 0S avancos propostos pelo projeto quando trabalharam as
questbes de identidade em grupos totalmente diferentes do cotidiano do ensino
regular, sendo em um grupo de alunos surdos e em um grupo de alunos do sistema
penitenciario, ampliando os horizontes, onde os resultados alcancados, vao além
dos objetivos inicialmente propostos no projeto.

Dessa forma, apontamos a necessidade de projetos como este, que envolvam
o aluno, onde a arte serve de instrumento valioso na busca por respostas, mediante

as diversas questdes do cotidiano.

CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s analisar todo o processo desenvolvido, desde a elaboracdo do Projeto,
a Producao Didatico-pedagogica, a Implementacdo do Projeto, bem como os relatos
nas apresentacdes, as dindmicas e os relatorios dos alunos, percebemos que os
objetivos elencados para o contexto do Colégio Estadual S&o Cristévao, apesar das

dificuldades foram alcancados. Porém, verificamos que a aplicacdo em outros



contextos deve ser adaptada de acordo com as necessidades e a realidade de cada
local.

O projeto possibilitou aos alunos refletirem sobre identidade cultural e a verem
que a arte e em especial a arte contemporanea, nao € limitada a visdo de uma elite,
mas que pode ser manifestada independentemente dos padrdes e recursos socio-
econdmico-culturais em que ela esté inserida.

A cultura visual possibilitou a leitura de mundo que se faz necessaria,
desvendando e ampliando o repertorio visual dos alunos, o “alfabetismo visual
critico” proposto por Hernandez, possibilitando-os ler e compreender o mundo de
imagens que os cercam todos os dias e que contribuem para a formacao de sua
identidade cultural de forma reflexiva e critica.

Durante o processo, os alunos perceberam que tiveram uma mudanca
significativa na sua forma de ver e principalmente entender as imagens ao seu redor
e em consequéncia disso, refletir e compreender melhor o que realmente desejam e
buscam para suas vidas. Além disso, sua concepcdo de arte ampliou-se, a arte
relacional trouxe um universo novo de possibilidades artisticas, aproximando-os da
arte contemporanea, tao presente em seu cotidiano, mas tdo pouco compreendida.

Assim, percebe-se o quanto é amplo e diversificado o processo artistico e o
guanto a arte contemporanea e a cultura visual podem ser exploradas e contribuir
para o processo de ensino aprendizagem. Da mesma forma, despertam no aluno um
novo olhar sobre a arte, sobre si proprio e sua identidade, tracando novos rumos

para a educacgdo, com o enriquecimento cultural e artistico de alunos e professores.
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