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Resumo: O presente trabalho esta pautado na preocupacdo em oferecer aos alunos uma
formacdo que venha produzir um novo olhar para a Arte, especificamente nas artes visuais.
Partimos da premissa do quanto grande parte dos alunos, entendem as artes visuais,
independente do seu formato, como algo nao vivo, sem constituicdo de histdria. Para atender a
essa dificuldade e contribuir para o ensino da Arte, principalmente visual, foi desenvolvido um
trabalho com narrativas visuais na disciplina de Arte a partir das fotografias pessoais, no
sentido de propiciar o reconhecimento de que as narrativas visuais sdo constituidas de um
texto acerca da imagem, que vai além da ilustracdo, que possui uma histéria e que a historia
de vida de cada um estd inserida na Arte, promovendo assim a educacdo do olhar. Desse
modo, apresenta nesse trabalho fotografias de objetos pessoais dos alunos da Educacdo de
Jovens e Adultos que contam suas histérias guardadas na memdria. Logo, com essa
intervencao foi possivel identificar o universo dos alunos, ao mesmo tempo em que possibilitou
que os alunos conhegam e reconhecam a si préprio a partir das fotografias pessoais,
promovendo o reconhecimento de sua identidade, trazendo sentido para sua existéncia. Assim,
o trabalho realizado revela o potencial de transformar fotografias e memarias pessoais em Arte
por meio da producéo de narrativas visuais para os alunos entenderem a Arte como uma forma
do ser humano manifestar seus sentimentos, sua histéria e mostrar sua cultura através de
alguns valores estéticos, como a beleza, harmonia e equilibrio, que representam um conjunto
de procedimentos utilizados para realizar a arte.
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1 Introducéo

No contexto da sala de aula observa que a grande maioria dos alunos
possuem dificuldades em sistematizar os conhecimentos das artes visuais,
onde pode-se ver lacunas na compreensao do sentido e significados, sendo
entendido que a concepg¢ao que possuem acerca das artes visuais € como algo
nao vivo, ndo pertencente ao seu mundo.

De acordo com as diretrizes Curriculares de Arte do Estado do Parana
(2008), arte tem importancia em si mesma, como assunto e como objeto de
estudo, devido a importancia que adquire na vida das pessoas e na sociedade,
tornando-se um dos fatores essenciais no processo de humanizacdo do
homem, pois este, como ser criador se transforma e transforma a natureza,
produzindo novas maneiras de ver e sentir.

Portanto, a arte € importante na vida das pessoas, principalmente na
vida dos alunos da Educacdo de Jovens e Adultos por entender que por meio
da Arte, melhor compreenderdo as questfes que envolvem o seu cotidiano,
propiciando uma leitura de mundo que lhes proporcionara a pratica da
cidadania.

Desse modo, esse universo composto de sujeitos com uma diversidade
de historias, lembrancas e memdrias, podendo se reconhecerem em sua
prépria cultura, pode ser considerada como uma forma importante na producéo
da arte.

Portanto, a pesquisa realizada pautou na seguinte indagacédo: De que
maneira um trabalho pautado nas histérias de vida dos alunos possibilita
produzir conhecimentos e sentido na sua aprendizagem, sendo capaz de
influenciar o seu modo de sentir e ver o mundo?

Para responder a esse questionamento apresenta-se nesse artigo além
do referencial tedrico acerca do histérico da Educagéo de Jovens e Adultos no
Brasil e os elementos que caracterizam a abordagem do trabalho com a Arte e
Vida na educacao. Na trabalho pratico apresentamos resultados advindo das
memorias pessoais dos alunos que produziram narrativas visuais a partir de
fotografias, proporcionado pelo Programa de Desenvolvimento Educacional do
Estado do Parana- PDE.



2 Educacao de Jovens e Adultos

A Educacao de Jovens e Adultos (EJA), por lei € destinada aqueles que
nao tiveram acesso ou continuidade de estudos no Ensino Fundamental e /ou
no Ensino Médio na idade prépria. O sistema da EJA passou por muitas
mudancas no decorrer dos anos. Desde a década de 1960, em que o0 governo
militar criou o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral) ela tem
vivenciado diferentes propostas educativas.

No Estado do Parand, nas Diretrizes Curriculares (2006) é exposto um
historico da EJA para melhor compreende-la. Ela destaca que na década de
1970, com a criagdo da Lei n°® 5692/71, havia um capitulo para o ensino
supletivo e o Parecer 699/72, do Conselho Nacional de Educacao (CNA), que
regulamentava os cursos supletivos seriados e os exames com certificacao.

Também ressalta que na década de 1980, com abertura democratica do
pais, foram realizados fortes debates acerca das questdes sociais e
educacionais. Com um quadro de acentuado numero de reprovagdo (50%)
constata-se que 30% da populacao era formada por analfabetos, o que resultou
em anos posteriores em jovens e adultos sem formacao escolar. Desse modo,
com um numero expressivo de jovens e adultos ndo alfabetizados, o governo
criou a Fundacdo Educar (Fundacdo Nacional para Educagcdo de Jovens e
Adultos), iniciando a descentralizacdo dos recursos e do poder decisorio,
passando para o estado e 0 municipio, a responsabilidade da demanda da
alfabetizacao e escolarizacdo desse publico.

Além do ensino supletivo seriado, o governo do Estado do Parana criou
os Centros de Estudos Supletivos (CES), hoje Centros Estaduais de Educacao
Basica para Jovens e Adultos (Ceebjas), Nucleos Avancados de Ensino
Supletivo (Naes), Postos Avancados dos Ceebjas (PAC) para a oferta de
Educacao de Jovens e Adultos.

As Diretrizes Curriculares (2006) apontam dados da Declaracao Mundial
de Educacéo Para Todos (Unicef, 1991), acerca do percentual desses alunos,
em que mais de um terco dos adultos no mundo, naquele ano, n&o tinham
acesso ao conhecimento impresso e as habilidades tecnolégicas que poderiam
melhorar sua qualidade de vida, trazendo grande preocupacdo. E, que na
década de 90 foi promulgada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo

Nacional, Lei n° 9394/96, na qual a EJA passa a ser considerada uma



modalidade da Educacao Béasica nas etapas do Ensino Fundamental e Médio e
com especificidade propria.

Lancadas em 2000, as Diretrizes passaram a valorizar ainda: as
especificidades de tempo e espaco para seu educando; o tratamento
presencial dos contetdos curriculares; a importancia em se distinguir as duas
faixas etérias (jovens e adultos) consignados nesta modalidade de educacéo e
a formulacdo de projetos pedagdgicos proprios e especificos dos cursos
noturnos regulares e os de EJA para assim promover uma educagao que
atendesse o perfil desses alunos.

Como politica publica, em 2004 o governo criou o Programa Paran&
Alfabetizado, para promover a continuidade da escolarizagdo, na Rede
Estadual de Educacdo. E, nas Diretrizes Curriculares para a Educacdo de
Jovens e Adultos (2006) ha o estabelecimento do direito substituindo a ideia de
compensacao em que passaram de uma educacdo preconceituosa para
semelhante a do regular.

Desse modo, em 2006, ha uma redefinicdo da proposta pedagodgica de
EJA, em que contempla 100% de carga horéaria total na forma presencial
(1200h ou 1440h/a) com avaliacdo no processo, podendo a matricula ser
realizada por disciplina. E, com duas formas de organizacdo o aluno tem a
oportunidade de optar pela organizacao coletiva ou individual. Sendo a Coletiva
destinada aos que podem frequentar com regularidade as aulas, e a individual
aos que nao podem frequentar com regularidade as aulas, isto é, os que
possuem jornadas de trabalho diferenciada, tendo como finalidade de atender
as especificidades dos alunos.

A proposta pressupde também, acBes pedagogicas descentralizadas
(Aped), que sao turmas de EJA em regides com baixa demanda educacional
que nao justifica a existéncia da estrutura de uma escola. Tais acbes sao
voltadas as populacdes indigenas, ribeirinhas, remanescentes de quilombos,
acampados e assentados em areas rurais e outros, nos turnos e horérios
necessarios para cada comunidade.

As Diretrizes Curriculares da Educacado de Jovens e Adultos (2006)
assinala ainda, a preocupacdo em atender com qualidade os seus alunos,

portanto, com um curriculo composto por contetdos escolares igualmente aos



do Ensino regular e encaminhamentos metodoldgicos diferenciados acredita-se
que haverd melhores oportunidades para o aprender.

Considerando os saberes adquiridos por esses alunos ao longo de sua
historia de vida, por entender que todos nds e assim esse publico adulto possui
uma bagagem cultural e de conhecimentos adquiridos em outras instancias
sociais, uma vez que a escola ndo € o Unico espaco de producdo e
socializacdo de saberes como € destacado nas Diretrizes Curriculares da
Educacao de Jovens e Adultos (2006) este novo projeto educativo foi pensado
para atender aos diferentes sujeitos que compreendem a EJA como se

destaca:

Das reflexbes feitas no processo de elaboragdo das Diretrizes
Curriculares Estaduais para a Educacdo de Jovens e Adultos,
identificaram-se o0s eixos cultura, trabalho e tempo como
articuladores de toda acgdo pedagdgico-curricular. Tais eixos foram
definidos a partir da concepgdo de curriculo, como processo de
selecdo da cultura e do perfil do educando da EJA. (DIRETRIZES
CURRICULARES, 2006, p.32)

Desse modo, esta concepcdo traz para a vida dos alunos inseridos
nessa modalidade de ensino a oportunidade de dar sentido ao que se estuda
em sala de aula. O respeito pela cultura desses alunos € algo que vem
proporcionar o estreitamento dos lagos sociais e culturais que empreende o
seu contexto cultural, do mundo do trabalho e o tempo por ele vivido como se
expoe:

Uma das razbes pelas quais os educandos da EJA retorna para a
escola é o desejo de elevacdo do nivel de escolaridade para atender
as exigéncias do mundo do trabalho. Cada educando que procura a
EJA, porém, apresenta tempo social e um tempo escolar vivido, o que
implica a necessidade de reorganizacao curricular, dos tempos e dos
espacos escolares, para a busca de sua emancipagéo. (DIRETRIZES
CURRICULARES, 2006, p.33)

Portanto, se faz necessario empreender a organizacdo de tempos e
espacos para promover a aprendizagem. Percebemos que o respeito as
singularidades desses alunos veem propiciar a sua emancipagcao. Logo,
compreender o perfil dos estudantes da EJA requer conhecer a sua histéria,
sua cultura e costumes, entendendo-os como sujeitos com diferentes

experiéncias de vida, e que em algum momento de sua vida acabaram por



romper com a formacao escolar, e que em uma nova etapa da vida retorna aos

bancos escolares.

2.1 Arte e Vida

A demanda atendida pela EJA é constituida de diversos grupos que
apresentam formas diferentes para aprender como destaca as Diretrizes
Curriculares / PR:

[...]Jo atendimento escolar a jovens, adultos e idosos ndo se refere
somente a uma caracteristica etaria, mas a diversidade sociocultural
de seu publico, composto por popula¢des do campo, em privagao de
liberdade, com necessidades educativas especiais, indigenas,
remanescentes de quilombos, entre outros, que demandam uma
educacdo que considere o tempo, 0S espagos e a sua cultura.
(DIRETRIZES CURRICULARES DA EJA,2006, P. 31).

Desse modo, esse universo composto de sujeitos com uma diversidade
de histérias, de lembrancas e memoérias, podendo se reconhecerem em sua
propria cultura, poderdo dessa forma se considerarem importantes na producao
da arte. A prépria producéo de arte nos mostra o quanto esta relacdo pode ser
menor daquela que se mostra habitualmente. O Refletindo sobre o trabalho de
Cildo Meireles (1948 Apud FARIAS, 2002, p.71) Farias relata que a partir da
sua producédo Cildo Meireles esta “interessado em diminuir o intervalo que
separa a arte da vida “a presente proposta de intervencdo estabelece como
objetivo principal relacionar a arte a vida.

Nessa perspectiva, o trabalho em sala de aula deve ser constituido de
um projeto de trabalho e conhecimento, que tenha como foco a aprendizagem,
e gue nela possa inserir elementos da cultura do aluno como, por exemplo, a
histéria de vida que Josso (1999, p.18) utiliza o termo como abordagem
biografica ou abordagem de experiéncia por considerar que a histéria
produzida por relato € limitada. Ainda sobre esses projetos Josso (1999, p.20)
ressalta que

[...] é preciso frisar a necessidade de um trabalho de diferenciacéao, e,
portanto de clarificacdo, de projetos e de praticas de relatos
autobiograficos, de abordagens de experiéncias e de histérias de
vida, a fim de nomear mais explicitamente, se necessario, as op¢des
fundadoras do projeto educativo subjacente-centrado sobre o
formativo versus prescritivo- que reuniriam o0 conjunto dessas

praticas, e dizer no que elas (pratica e op¢des) questionam e se
situam em ruptura com a concep¢do e as praticas escolares



dominantes na formacédo inicial e continua geral ou profissional.
(JOSSO, 1999, p.20)

Nessa premissa, um trabalho pautado nas histérias de vida dos alunos,
apresenta potencial para produzir conhecimentos e sentido na sua
aprendizagem, acabando por influenciar o seu modo de sentir e ver o mundo.
Nesse contexto, 0 ensino e aprendizagem da arte se tornara significativo, pois
tendo sua histéria e memoarias inseridas no projeto de conhecimento, os alunos
se sentirdo parte do mundo que até entdo se mostrou distante de sua
realidade.

Segundo ainda as idéias/orientacbes expostas nas Diretrizes
Curriculares de Arte (2008), a arte tem importdncia em si mesma, como
assunto e como objeto de estudo, devido a importancia que adquire na vida
das pessoas e na sociedade, tornando-se um dos fatores essenciais no
processo de humanizacdo do homem, pois este, como ser criador, se
transforma e transforma a natureza produzindo novas maneiras de ver e sentir.

Também ressalta que € por meio do trabalho criador, da apropriacdo dos
conhecimentos artisticos e do contato com a producédo cultural existente que o
aluno se torna mais perceptivo e sensivel.

Ressalta ainda, que é fundamental que por meio da disciplina de Arte, os
alunos poderéo dar continuidade aos conhecimentos préticos e tedricos sobre
a Arte, apreendidos em niveis anteriores e em sua vida cotidiana, ampliando
assim, saberes sobre a producéo artistica, expressas em artes visuais, muasica,
teatro e danca.

Destaca também que é participando com préticas e teorias da linguagem
artisticas nessas areas, a disciplina deve colaborar no desenvolvimento de
projetos educacionais interligados de modo significativos, articulando-se a
conhecimentos culturais aprendidos pelos alunos nas demais disciplinas. A
pratica artistica, aléem de possibilitarem com as demais linguagens, favorece a
formacado da identidade e da cidadania dos alunos, fecundando a consciéncia
de uma sociedade multicultural onde ele confronta seus valores e crengas no
mundo no qual esta inserido.

Salienta que o ser humano tem procurado descobrir e entender os
fenbmenos da natureza, o ciclo das estagfes, 0s astros no céu, as relacdes

sociais, politicas e econdmicas, para compreender 0 seu lugar no universo,



buscando a significacdo da vida. E, nesse sentido, como é expresso nas
Diretrizes Curriculares, a Arte na escola tem uma fungc&o importante a cumprir.

Ela situa o fazer artistico dos alunos como fato humanizador, cultural e
historica, no qual as caracteristicas de arte podem ser percebidas nos pontos
de interacdo entre o fazer artisticos dos alunos e o fazer dos artistas de todos
os tempos. N&o se trata de copiar a realidade ou a obra de arte, mas de gerar e
construir sentidos.

Portanto, a Arte € importante na vida das pessoas, principalmente na
vida dos alunos da Educacédo de Jovens e Adultos por entender que por meio
da Arte melhor compreenderdo as questdes que envolvem o seu cotidiano,
propiciando uma leitura de mundo que lhes proporcionara a pratica da

cidadania.

2.2 Memarias pessoais

A forma como se conduz um projeto de conhecimentos como se refere
Josso (1999) é algo que requer pensar em como as memorias registradas
podem servir como materiais de aprendizagem. Para melhor entender essa
questao José Rufino, artista Plastico Paraibano que trabalha de maneira muito
contundente com a memoria, apresenta uma biografia que contribui para a

nossa reflexao:

[...] Conhecido como o “artista da meméria”, José Rufino leva
este apelido por criar obras que fazem referéncias fortes ao
passado, algumas vezes, 0 seu préprio passado e de sua
familia. Mas Rufino acha que suas obras néo s6 resgatam o
passado, mas também acrescentam novos fatos, reinventando
0s acontecimentos, de certa forma. (RUFINO,2013, p. 1)

Moacir dos Anjos (2002, p.1), no texto que escreve sobre a obra de José

Rufino, aponta que

A obra de José Rufino tem cuidado, desde quase o seu inicio,
de desacelerar o tempo e estender espagos vividos, fazendo
da memoria individual (de outros ou sua) passagem para a
rememoragdo coletiva. Ao longo de toda a infancia, o artista
passou seguidas e longas temporadas no engenho do avb
paterno, no municipio de Areia, Paraiba. Apropriando-se ja
adulto,do nome e dos guardados de seu ascendente, por varios
anos desenvolveu trabalhos em que lidava com o universo



escriturario e sentimental no qual seu avb vivera e exercera o
poder dos donos. Documentos, cartas, livros, cadeiras,
escrivaninhas, carimbos, velhas maquinas de datilografar: tudo
virava suporte para a criacdo de objetos, instalacdes
(Lacrymatio, Vociferatio, Sudoratio, Respiratio) e séries de
desenhos (Cartas de Areia). O que era historia privada e antiga
tornava-se, com seu gesto, obra publica e recente. (ANJOS,
2002, p.1)

Esse texto do Moacir dos Anjos a respeito da obra de José Rufino faz
pensar 0 quanto a obra desse artista pode ser importante para trabalhar a
dimensdo da memdéria na Educacdo de Jovens e Adultos. Pois, trabalhar com
as memorias dos alunos da EJA abre possibilidades de formacdo com
aprendizagens significativas para esses alunos. Conhecer fatos do seu
passado e entrelacar com o universo da arte 0os insere no cenario historico e
artistico, revelando participantes de diferentes histérias, reforcando a
importéncia da arte na vida dessas pessoas.

As obras de José Rufino podem sensibilizar e encorajar os alunos da
EJA a buscar em seus “baus” as suas historias, seus guardados, suas
potencias seja no seio familiar ou no seu entorno. Assim como faz o Rufino ao
lancar mao dos objetos familiares, é possivel estes estudantes reencontrarem
com suas memodrias, lembrancas, suas historias de vida. E possivel ver nas
obras de Rufino a forma expressiva e 0 quanto esse artista transforma esses
objetos materiais em obras de arte.

Desta maneira, entende-se que ha possibilidade de empreender
significado nas aulas de arte, a partir do momento que os alunos relacionem
fatos e objetos de seu cotidiano com a arte. Assim, a arte fara sentido e tomara
vida, tornando-a parte das suas vidas. Deste modo, um novo olhar devera ser

elaborado pelos alunos acerca da arte.

2.3 Narrativas visuais e a fotografia
Um trabalho na perspectiva da memdéria e arte considera relevante

pensar as ideias de Canton (2009, p.37) sobre narrativas visuais:

As narrativas enviesadas contemporaneas também contam histérias,
mas de modo ndo linear. No lugar do comecgo-meio-fim tradicional,
elas se propdem a partir de tempos fragmentados, sobreposicdes,
repeticdes, deslocamentos. Elas narram, porém nédo necessariamente
resolvem as proprias tramas.



Desse modo, como a autora apresenta sua ideia, as narrativas visuais
se apresentam com fragmentos havendo deslocamentos refazendo uma
histéria ja construida de forma diferente do ja apresentado. Em sua obra a
autora propde narrativas enviesadas quando vai contar historias de forma
particular e contemporanea. Ressalta que no século XX, as propostas de
Vanguardas foram a liberdade da representacdo do real, desembocando na
geometrizacdo e na simplificacdo formal até a abstracdo, que modificou a
nocao de narrativas. Ainda Canton (2009, p.15) salienta:

As palavras e seus sentidos, a memodria, a heranga e a tradi¢cdo sao
elementos que passam a ser revalorizados num mundo inundado por
imagens fosforescente, propagandas incessantemente pela midia.
Eles formam wuma narrativa que incorpora sobreposicoes,
fragmentagbes, repeticbes, simultaneidade de tempo e espaco —
enfim, todo o jogo que pode fornecer elementos para a criacdo de

uma obra de sentido aberto, que se constroi durante a relacdo com o
outro, com o publico, com o leitor, com o observador.

Dessa forma, as narrativas visuais apresentam potencial para trabalhar
as memorias presentes em sala de aula. E, a fotografia € um material visual de
relevancia para realizacdo desse trabalho, por entender que “Toda fotografia
tem atras de si uma histoéria” (KOSSOY,2001, p.45). Ainda que

A fotografia tem um destino duplo... Ela é filha do mundo aparente, do
instante vivido, e como tal guardara sempre algo do documento
histérico e cientifico sobre ele; mas ela é também filha do retangulo,
um produto das belas artes, o qual requer o preenchimento agradavel
ou harmonioso do espaco com machas em preto e branco ou em
cores. Neste sentido, a fotografia terd sempre um pé no campo das
artes graficas e nunca sera suscetivel de escapar deste fato.

( BRASSAI, 1899-1984 apud KOSSOY,2001, P.45)
Complementando sobre o uso de fotografia pessoais para pensar arte,
vale ressaltar o trabalho de Roséangela Rennd (1952, Apud FARIAS, 2002,
p.95) sobre retratar a realidade em que “Antes, prefere apropriar-se de fotos de
autoria andnima, banais, rostos em 3X4; cenas de casamento; casais em
poses antigas|...]”. Dado o exposto, considera frutifero para as aulas de arte um
trabalho com uma abordagem de historia de vida, que propde produzir
narrativas a partir de fotografias e memoarias pessoais dos alunos da Educacao

de Jovens e Adultos, vista a producdo de conhecimentos na disciplina de Arte.



3 Caminhos percorridos para implementacéo do projeto de Intervencao na
Escola

A primeira proposta de acdo em atendimento aos objetivos do projeto de
intervencao foi a producdo de Narrativa oral a partir de fotografias, no sentido
de levar os alunos a conhecerem a sua propria histéria e produzirem a partir
das suas histérias de vida. Desse modo, foi realizada a coleta de materiais
fotogréficos, isto €, fotografias pessoais dos alunos. Foi realizada a sele¢édo do
material (fotografias) que serviram de fonte e instrumento de leitura e
socializacdo. A seguir, também por meio da narrativa oral foi realizada a
socializacdo do material produzido, com vistas a conhecer as visualidades
apreciadas pelos alunos.

Para o trabalho de intervencdo foi realizada a verificacdo das ideias
prévias dos alunos sobre fotografia com o objetivo de identificar os
conhecimentos dos estudantes acerca da fotografia. Foi aplicado um
instrumento para coleta de fontes iconograficas (questionario) com questdes
sobre a historia da fotografia. Foi realizada também uma entrevista com o
fotégrafo profissional para que ele expusesse seus conhecimentos sobre o ato

de fotografar.

Figura 1: Visita e entrevista com o fotégrafo Sr. Lennon do Estudio APOLO, onde ele aparece com suas
magquinas fotograficas e cameras digitais, expondo seus conhecimentos para os alunos da EJA na sala
de aula onde o trabalho foi realizado. Fonte: A autora do estudo — 2014.



Na sequéncia do trabalho foi desenvolvida a leitura da imagem
fotogréfica. Realizou-se a leitura da imagem fotografica a partir dos dados
advindos do questionario, na forma de uma narrativa textual. Foi realizada a
apresentacao aos colegas a fotografia selecionada e o texto produzido a cerca
da imagem fotografica por cada um dos participantes. Acreditamos que este
ato de desvelar e revelar ao outro a historia de vida, acaba por criar vinculos, a

ideia da historia de um, que vai encontrando com a historia do outro.
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Figura 2: Leitura de texto sobre narrativas visuais e produgdo de narrativas visuais. a transformacéo de
fotografias e memdrias pessoais em arte, experimentando diferentes modos de linguagem visual.

Num outro momento foi a vez da pesquisa para ampliacdo dos
conhecimentos. Foi realizada uma pesquisa no laboratério de informatica-
Laboratério Parana Digital acerca de obras e artistas que trabalham a relacao
arte e vida. Esta pesquisa perpassou por artistas que trabalham com a
dimensdo da memoria, o que fez muito sentido, pois 0s mesmos ja haviam
resgatado das suas vidas, objetos e imagens que davam contam de restituir de

alguma maneira situagdes vividas, aquelas que eram caras a cada um.
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Figura 3: Alunos da EJA no laboratério do Parana Digital, pesquisando sobre os artistas que foram citados
no caderno de arte elaborado a partir do material didatico. Biografia de alguns artistas e suas obras como
0 José Rufino, Rosangela Renno e Alexandre Serqueira.



Num momento posterior, para trabalhar as descobertas a partir do olhar
realizou-se a leitura de objetos pessoais seguindo um roteiro e finalizando com
a criacdo de uma narrativa textual. A seguir, socializado com os demais alunos

na sala de aula.

Figura 4: Fé,2014- Rosario, um simbolo de fé.Objeto selecionado pelo aluno Rogester de Almeida Novaes
na aula de Arte.Material que o aluno sempre carrega no pescoco. Acervo: Akemi Ozeki. Dimensao:
10X15. Foto: Akemi Ozeki, 2014.

Figura 5: Despedida ,2014 - O objeto, palheta de guitarra. Material selecionado pelo aluno Reginaldo da
Conceicdo na aula de Arte. Objeto recebido na despedida de uma amiga. Usada como pingente. Acervo:
Akemi Ozeki. Dimensao: 10X15. Foto: Akemi Ozeki, 2014.



Figura 6: Sonho, 2014 - A chave, o objeto mais significativo no momento para o aluno Vinicius Messias
Balbino. Abre as portas do apartamento que adquiriu a pouco tempo. Acervo: Akemi Ozeki. Dimens&o:
10X15 Foto: Akemi Ozeki, 2014.
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Figura 7: Paixdo, 2014 - CDs. Musica sertaneja. Objetos da paixdo do aluno Antdnio Ferreira Filho.
Trazem boas lembrancgas. Acervo: Akemi Ozeki. Dimenséo: 10X15. Foto: Akemi Ozeki, 2014.



4 Considerac¢des Finais

Com a realizacdo das atividades, foi possivel verificar que grande parte
dos objetivos propostos no projeto de intervencédo na escola foram atendidos.
Constatou-seque a grande maioria dos alunos passou a estabelecer relacdes
entre arte e vida a partir das memorias depositadas em seus objetos pessoais,
guando comecgou a ver a arte relacionada a seus objetos particulares como no
caso do CD do Sr. Antbnio, e da chave do apartamento do aluno Vinicius.

Os objetos que os alunos trouxeram para producdo das narrativas
visuais eram carregados de lembrancas, de histérias pessoais que contam
parte de suas vidas, como pode ser visto a seguir, no relato do aluno:

[...] A histdria desse objeto comeca depois de eu ter conhecido uma
garota [...]. Passei alguns dias em sua companhia, e chegando o dia
da despedida ela me deu um objeto que simbolizava nossos gostos e
paix6es pela musica, o objeto foi uma palheta de guitarra em forma
de pingente [...] (Reginaldo da concei¢do aluno da EJA- turma de arte
da sala n°® 27 - 2014)

Acredita-se que esses resultados revelam o potencial do trabalho das
narrativas visuais em sala de aula para trabalhar a propria concepcéo de arte.
As atividades desenvolvidas por etapas foram importantes, como por exemplo
na producdo de narrativa oral, com a utilizacdo de materiais fotogréficos, isto é,
das fotografias pessoais dos alunos, que embora realizada de forma timida,
possibilitou que reconhecessem e produzissem a sua historia de vida de forma
descontraida.

Observou-se que a estratégia utilizada favoreceu para que os alunos
realizassem a producdo, assim como contribuiu para que percebessem que
também sdo agentes de producdo da arte, jA que serviram como fonte e
instrumento de leitura. Outro momento importante, o qual contribuiu para a
organizacdo do trabalho pedagodgico, foi a socializagdo do material, pois foi
possivel conhecer as visualidades apreciadas pelos alunos, contribuindo para
organizacdo do trabalho pedagogico como pode ser visto no relato que se

expoe:



[...] Para mim esta fotografia significa a minha vida completamente
mudada para melhor. Esta foto é de quando meus filhos fizeram
apresentacéo de fim de ano, na escola, especialmente para mim. Foi
a escola onde meus filhos estudavam que mandou fotografar. A
fotografia foi tirada especialmente para mim. Os personagens
presentes na fotografia sdo meus maravilhosos filhos, Jorge, Kawa
[...]. (Adrielle Pires dos Santos aluna da EJA- turma de arte da sala
n° 27 — 2014)

Ainda, relevante foi o trabalho de verificacdo das ideias prévias dos
alunos sobre fotografia, pois possibilitou, por meio do questionario aplicado,
identificar os conhecimentos dos estudantes acerca de fontes iconogréficas.

Outra acdo nao prevista, e que contribuiu para solidificar os
conhecimentos dos alunos acerca da fotografia, foi a realizagdo de uma
entrevista com o fotografo, j& que propiciou 0 contato com 0s equipamentos e
com a experiéncia do profissional, que trouxe para sala de aula um ar de
fascinacdo como pode ser observado pelo relato de Giani Favero da Silva (
2014, aluna da EJA): [...] além de mostrar varias cameras fotograficas, aquelas
maquinas antigas e as cameras digitais[...] explicou como fotografar e como
eram feitas as fotos antigamente[...]. Acredita-se que, para esses alunos, o
conhecimento sobre o assunto deve contribuir para compreender a producdo
da fotografia.

Em relacdo a leitura da imagem fotografica, percebeu-se que os alunos
possuem dificuldade em ler para além das imagens, e o questionario contribuiu
para tanto, uma vez que as informacdes contidas sobre as imagens
favoreceram a leitura.

A pesquisa sobre obras e artistas que trabalham a relacéo arte e vida foi
relevante para os alunos ampliarem o0s conhecimentos e alcancarem a
compreensao desta relacdo, possibilitando, ainda, o trabalho com a leitura de
objetos pessoais seguindo um roteiro. Como ja citado, os objetos trazidos pelos
alunos foram de grande valia para eles pudessem pensar sobre o significado
da arte. Foi possivel ampliar o conceito acerca da arte, revelar um novo olhar
sobre sua producédo, bem como sobre a disciplina de Arte, como pode ser visto

no depoimento:

[...] A aula de arte estd sendo muito significativa para mim. [...]fiz um
desenho que representou o que mais gosto de fazer na vida que é
cozinhar. Foi na capa do caderno de Arte. Ficou minha identidade.
[...] um trabalho sobre objetos pessoais]...] trouxe um anjinho que
ganhei dos meus filhos [...] é importante para mim. Fizemos a leitura



do Objeto, assim, como fizemos com a foto. Pesquisamos sobre
alguns artistas que usam fotografia, lembrancas e objetos para suas
obras.Fiz meu trabalho de narrativas visuais que é contar histérias
através da imagem. [...] . Com a aula de arte eu vejo que a vida imita
arte e a arte imita a vida”. (Giani Favero- aluna da EJA- turma de arte
da sala n® 27 - 2014)
Entende-se que todos esses passos foram importantes para produzir
nos alunos um novo olhar, uma nova postura frente a Arte. Sabe-se que nao se
alcancou a totalidade na aprendizagem, porém, acredita-se que langou-se uma

semente para frutos vindouros.
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