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Resumo O projeto visa conhecer a Arte Contemporanea e tem

como recorte a performance. Por meio do estudo,
diacrbnico e rizomatico, do desenvolvimento e da
pratica da performance, investigaremos algumas
questdes que julgamos relevantes para o nosso publico
alvo: o corpo como suporte da obra, o hibridismo desta
expressao artistica, seu modo de atuar no mundo, sua
intima relacdo com a vida e com a subjetividade e sua
relagdo complexa com o publico. Estas questdes seréo
investigadas e trabalhadas de formas diversas com 0s
alunos, como por exemplo, aproximando-os da poética
de alguns artistas performers com Joseph Beuys, a fim
de que os alunos possam: produzir suas proprias
performances, experimentar a relacao entre arte e vida,
tomar a arte como forma de acdo na e pela a vida.
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INTRODUCAO

Esta Unidade Didatica tem como o propésito buscar reflexdes sobre a

Arte Contemporanea, tendo como recorte a performance. A partir deste

recorte investigaremos o fazer artistico de alguns artistas do século XX que

prescindiram dos suportes tradicionais das Belas Artes e passaram a utilizar o

COrpo COMO suporte. Logo, nosso recorte é a performance como expresséo
artistica. Debrucando-nos sobre a poética de alguns artistas como Joseph

Beuys e por meio da investigacdo das razbes que levaram o artista a escolher a

performance como meio expressivo, pretendemos instigar os alunos do 8° ano do

ensino fundamental a criarem suas proprias performances a partir de suas vivéncias
e, portanto, experimentarem a relacdo entre arte, vida e subjetividade tal qual

algumas proposicdes da arte contemporanea.
Muitas vezes a performance é deixada de lado, visto que a Arte
Contemporanea tem sido pouco abordada nas aulas de artes por parte significativa

dos professores pois uma vez que nao a frequentamos muito, ela se apresenta
como hermética, de dificil compreensao e interpretacao.
Além disso, percebemos lacunas no estudo da Arte Contemporanea uma

vez que se fazem necessarias bibliografias atualizadas e que o professor
nem sempre tem acesso a elas. Logo, o retorno dos professores as

universidades (propiciado pelo PDE, por exemplo) é altamente positivo porque
possibilita o contato com estas informacdes e atualizacdes. Mas, este trabalho nao

se encerra em si mesmo, uma vez que o professor deve ser um prOfESSOI‘

pesquisador e também criativo em sua pratica pedagogica.

Este projeto, que visa trabalhar a Arte Contemporanea e tem como recorte a
performance, teve seu inicio no ano de 2013 — no Programa de Desenvolvimento

Educacional (PDE), do Governo do Parana — tem como objetivo a sua implantacéo,

no ano de 2014, junto aos alunos do 8° ano do curso fundamental das

escolas publicas do Estado do Parand e, e em especifico no Colégio



Olavo Bilac de Ibipord. Ele busca tornar a arte contemporanea mais proxima do

professor e dos alunos por meio da COStura do conhecimento advindo da
arte, dos artistas e dos teoricos da arte, capaz de dar conta da
complexidade, da diversidade e das inUmeras possibilidades da

arte e da vida contemporanea.

A partir de pesquisa bibliografica, com diversos autores, acerca da arte
contemporanea, e das discussdes peridodicas com a professora orientadora, foram

organizadas das atividades da Unidade Didatica. Para estas atividades serao

utilizados textos de apoio, imagens, videos, fotografias, entre outros
materiais, como forma de explanar o vasto assunto, culminando com a Producao

e apresentacao de performances dos alunos.

OBJETIVO GERAL

Revelar a arte contemporanea, em particular a performance e sua

relagdo com a Subjetividade, a partir do seu estudo, da sua produgéo, da sua

vivéncia e do seu registro.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Os obijetivos especificos desta pesquisa séo:

o Investigar, com os alunos, manifestacdes artisticas do inicio do século

XX e poéticas contemporaneas que envolvem a performance, de maneira

diacrénica e rizomatica:



o Compreender as razfes que levaram ao advento da performance como
expressao artistica hibrida que nasceu do ‘“cruzamento” das varias

linguagens artisticas (artes visuais, artes cénicas, danca e musica) e as
consequéncias, para a Histéria da Arte, deste hibridismo;

. Experimentar e compreender a relacdo, na performance, entre
processo de criacdo e subjetividade, entre arte e vida;

o Compreender que a Arte Contemporanea ndo exige do publico
contempla(;éo nem propde uma experiéncia estética, mas exige reflexao para
ser compreendida;

e Reconhecer e experimentar a importancia do COIpo na

performance como SUpPOrte para a expressdo artistica, como meio de
comunicacdo, de expressdo, de conhecimento, de construcdo de processos

subjetivos e mediador na relacdo do homem com o mundo.

ORIENTACOES METODOLOGICAS

As atividades foram estruturadas de acordo com a Mmetodologia
triangular de Ana Mae Barbosa, e também como aporte teérico as ideias

de Miriam Celeste Martins.

Ana Mae, educadora, pioneira em Arte Educacdo, uma das primeiras

pesquisadoras que teve a preocupacao com a sistematizacdo do ensino de arte em
museus. Sua Metodologia triangular consiste numa construgdo do
conhecimento em Arte a partir: da contextualizacdo histérica da obra, isto €,

conhecer a sua histéria; do fazer artistico ou fazer arte e da

apreciacao artistica, ou seja, da leitura da obra de arte.
Miriam Celeste Martins, professora e pesquisadora a respeito de

mediacao cultural e estética e tem como ponto de vista principal de sua

pesquisa a abordagem rizomatica — modelo vindo de Deleuze e Guattari:



uma estrutura flexivel e ou instavel de conceitos, isto €, um Mapa construido com

varias entradas e saidas, assemelham-se a uma arvore, cujas raizes sao os

rizomas, com caracteristicas de aproximacao. Aponta-nos Deleuze e Guattari (1995,
p.22), o rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensao
superficial ramificada em todos os sentidos até suas concre¢cdes em bulbos e

tubérculos. Envolve os seguintes principios:

..de conexao e heterogeneidade: qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo, [...] e de

multiplicidade: é somente quando o miuiltiplo é efetivamente
tratado como substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais
nenhuma relagdo com o uno como sujeito ou como objeto, como
realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo, [...] de

ruptura assignificante: contra os cortes demasiado
significantes que separam as estruturas, ou que atravessam uma

estrutura, [..] e de cartografia e de decalcomania: um
rizoma nado pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou
gerativo. DELEUZE e GUATTARI (1995, p. 22, 23, 25 e 29)

Neste sentido o projeto enfoca a histéria da arte, seus artistas e

obras na perspectiva de Ana Mae que implica no conhecer, no apreciar e o no fazer
artistico, e na perspectiva metodoldgica rizomatica de Miriam Celeste que permite ao

aluno tracar relagdes entre movimentos artisticas e poéticas oriundas de diferentes

contextos histéricos numa perspectiva ndo linear e progressiva € COMO

relacionar sua vida com a do artista e com as demais pessoas, -

onde todos nos relacionamos, temos experiéncias e que em determinados
momentos sdo convergentes e em outros sdo divergentes, mas que acabam se

aproximando com o0 outro, e com outro ainda, formando assim

desdobramentos, como na Arte Contemporanea.
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REFERENCIAL TEORICO

A arte contemporanea traz consigo dificuldades de conceituacao,

de delimitacdo, de compreensdo e interpretacdo devido a sua liberdade de

expressdo, pois vem desprovida dos modelos que estdvamos acostumados. Por
isso, ela nos faz olhar, perceber, ver e sentir as coisas de maneiras diferentes.
Ela nos convida a experimentar o mundo em que vivemos 0 que néo nos refuta de

construirmos uma historicidade sobre ela. O artista passa a se inserir na propria
obra, n&o é o fazedor apenas, mas, é aquele que propde acdes e € também
sujeito eo objeto de sua obra. Para coesdo desta pesquisa usaremos
alguns dos tedricos/autores que dardo o alicerce ao nosso trabalho como: Anne
Cauquelin, Jorge Glusberg, Regina Melin, Renato Cohen, e

Rose Lee Goldberg entre outros.

O QUE A PERFORMANCE TEM A NOS PROPOR

Desde as vanguardas histéricas, sobretudo, o Futurismo, o Dadaismo e o
Surrealismo, pouco a pouco, a arte tem reivindicado novos modos de fazer arte,
NoOvVOsS espacgos, Novos materiais, novas expressodes e valorizado a acdo do artista e
ndo somente o objeto arte. A partir dos anos cinquenta do século XX, o processo de
criacdo passa também a ser valorizado como explica Cohen (2005 p.15):

Esta tendéncia de se valorizar o momento da criagdo era o prenuncio
de uma mutacdo na arte contemporénea [...] as pinturas
performaticas de Pollock e Kounellis registrando gestos expressivos
ainda resultavam em representacfes estéticas objetuais, o nascente
movimento da body art deslocava o ponto focal do produto para o

processo, da obra para o criador [..] assumia O corpo
COMmMo suporte artistico.



Assim, NOVOS suportes também foram surgindo e o abandono

da representacao pela acdo, muitas vezes, improvisada passou a ser frequente:

E nessa estreita passagem de representacio para a atuacio, menos
deliberada, com espaco para o improviso, para a espontaneidade,
gue caminha a live art, com as expressbes happening e

desempenho. E nesse limite ténue também que vida e arte se

aproximam. A medida que se quebra com a representagdo, com
a ficcdo, abre-se espaco para o imprevisto, e, portanto para o Vivo,
pois a vida é sindnimo do imprevisto, de risco. (COHEN, 2002, p.96)

A performance é a imagem do corpo representado como tema, e como
préprio objeto da arte. Ela tem uma urgéncia de comunicacao que € inerente ao ser

humano com necessidades de falar, expressar o que pensa, 0 que sente, o que

abriga dentro de si, desde sua percepcao das coisas como sua agédo no
mundo globalizado que vivemos, sendo performance onipresente poOrque Se
relaciona no mais intimo das questdes relacionadas ao homem

contemporéneo e que em sua materialidade dialoga consigo mesmo, onde “o

espaco de acdo do espectador [...] busca ampliagbes sobre [...] a nogcdo de
performance como um procedimento que se prolonga também no

participador”.(MELIN, 2008, p. 9) A performance estabelece dialogo com o
espectador, 0 espaco, 0 tempo e com 0 seu criador.

ATIVIDADES

Parte | — O corpo em acao: antecedentes da performance

Investigacdo sobre movimentos e artistas precursores da performance
Tema: Flavio de Carvalho e a sua Experiéncia n°2
Objetivos: Descobrir o artista modernista Flavio de Carvalho com um dos

precursores da performance no Brasil. Discutir e contextualizar a performance de

Flavio de Carvalho. Refletir sobre a performance como intervencgao urbana.



Desenvolvimento: Utilizacdo de textos descritivos e criticos sobre a

Experiéncia n°2 e fotografias da mesma.

Tema: Action-Painting - Jackson Pollock - COrpo, agao, gesto.

Objetivos: Conhecer o modo como realiza suas pinturas e discutir a
importancia e o porqué dos gestos, dos movimentos corporais na criagdo das obras.

Desenvolvimento®: Apresentar aos alunos o video “Jackson Pollock®,
documentario sobre o processo de criacdo do artista. Discussdo sobre o
documentario. Atividade experimental usando tintas, papel Kraft estendido no chao
para que os alunos possam vivenciar com base no que viram e discutiram sobre
Pollock, a participagdo do corpo, do gesto no modo do artista fazer suas obras.
Levantar questdes® de reflexdo com os alunos sobre o video e a experiéncia vivida e

a pOética do artista, exemplos:
. O que vocé percebe no fazer deste artista que é diferente dos outros?
. Jackson Pollock tOCava a tela para pintar?
. Como o artista se posiciona para realizar a pintura?

e No fazer artistico de Pollock, o momento da criacao ou o

resultado final, a obra, é importante?

o Qual a relacdo que podemos estabelecer entre a velocidade dos gestos
e as questdes de ordem subjetivas do artista?

o Existe alguma relacdo entre o que ele faz, como faz e a sua

subjetividade>

. Como podemos interpretar suas pinturas?

Tema: Dadaismo — Performance realizada em Berlim

! Todos os links usados nesta unidade didatica serdo apenas para fins pedagogicos.

2 Jackson Pollock. Video (3min40s). Disponivel: <
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/video/showVideo.php?video=6190 >. Acesso em: 20 out.
2013.

® As guestdes devem ser elaboradas pelos alunos e outras sugeridas pela professora. As questfes
gue constam neste projeto visam direcionar o debate, mas ndo séo necessariamente obrigatorias.



Objetivos: Mostrar, por meio de uma a(;éo realizada nos anos vinte, pelo

grupo dadaista de Berlim, que ha varias formas de usar o corpo como suporte e com
diferentes objetivos e em diferentes contextos historicos. Comparar com a
performance de Pollock. Perceber que a acdo dadaista ndo pretendia ser expressao
da subjetividade dos artistas que manuseiam as maquinas, pelo contrario, como
operérios alienados eles operavam as mesmas e assim criticavam a ideia de
artista criador, de obra original, de obra duradoura, etc... Compreender
que os dadaistas, tinham por objetivo chocar o publico com ac¢des aparentemente
sem sentido. Perceber que também a acdo dada se esgota em si mesma € obra
efémera, pois ndo produz um objeto artistico.

Desenvolvimento: Leitura do texto (BAITELLO JUNIOR, 1994, p.95) que
descreve uma acao dadaista. “competicdo entre uma maquina de costura e uma
maquina de escrever” realizada em Berlim. Encenacédo da acdo e, posteriormente,
levantamento de questbes (como as que seguem abaixo) na lousa, por parte dos
alunos e com o estimulo do professor e discussao sobre as mesmas.

. Conhecem esses objetos? Quais? Sabem manusear? Gostariam de
experimentar?

o Por que os artistas dadas escolheram ac¢des que implicam na interacao
com maquinas?

o E apds a experiéncia, discutir com os alunos o que realizaram:

« O que foi isso? EXperiéncia estética, performance,

brincadeira?

Parte Il- Embreantes da arte contemporéanea
Investigacdo sobre o nascimento da arte contemporanea e suas

implicagcdes

Tema: Ready-mades - Marcel Duchamp



Objetivo: Conhecer e conceituar ready-mades do artista por meio de
imagens e texto®. Entender porque os ready-mades causaram colapso na arte.
Compreender o que Marcel Duchamp pretendia com a atitude de expor, em espacos
destinados a arte, seus ready-mades. Compreender a desvalorizacdo do objeto em
detrimento da ideia e da atitude do artista.

Desenvolvimento: Dividir a sala em pequenos grupos, entregar para cada

grupo imagens de ready-mades, informar que estes objetos foram apresentados
em espacos destinados a arte. Solicitar uma pesquisa sobre “o0 que é ready-made”.
Permitir que cada grupo faca a apresentacdo de suas imagens, levante questdes,

discutam e, por fim, fagam anotacdes das conclusdes que chegaram. Para essa
atividade serd utilizada parte dela no link abaixo:

PORTAL dia a dia educacéo. Disponivel em:
< < http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=26437>
. Acesso em: 21 out. 2013.

J O que vocé vé nesta imagem?

o Vocé acha que é uma obra de arte, por qué?

. Sera gue € o objeto em si que devemos considerar arte?

o A obra se parece com qué?

. Sobre o que vocé acha que ela trata?

. De qual periodo vocé acha que ela é?

o Qual a mensagem que o artista passa através da obra?

. Como vocé acha que foi a reacao das pessoas ao ver essa obra?

o O que vocé sente ao ver essa obra?

o O que seré que o artista pretendia ao expor estes objetos como obras
de arte?

. Vocé gosta ou ndo? Por qué?

4 Ready-mades. Disponivel no link: http://www.suapesquisa.com/biografias/marcel_duchamp.htm
Acesso em 21 out. 2013.



Responder as questfes com o auxilio do texto sobre vida e obra do artista e
a mediacdo da professora:

o Asuaescolha era aleatéria?
o Como se verifica a identificacdo do artista com suas obras, usava
disfarces? Sse usava? Quais? Como era sua assinatura? Qual a relacdo do

artista Duchamp com o nome de assinatura em suas obras?

o  Explique as frases:

o  “Oque fazum Objeto serarte.”
o “O artista ndo cria mais, ele Utiliza material.”

o “Oespectador faz parte da obra”.

Permitir que cada grupo faca a apresentacdo de suas imagens e as
conclusdes que chegaram, bem como, as anotagtes que realizaram.

Para essa atividade seré utilizada parte dela no link abaixo:

PORTAL dia a dia educagéo. Disponivel em:
< http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=26437>. Acesso
em: 21 out. 2013.

Tema: Pop-Art - Andy Warhol

Objetivos: Compreender porque Andy Warhol reproduz produtos de
consumo cotidiano, imagens midiaticas e criou um personagem de si mesmo.
Relacionar a poética de Warhol com a sociedade de consumo.

Desenvolvimento: Pesquisa, em grupo, sobre o que é “sociedade de
consumo” e “industria cultural”. Com o apoio de observacdo das imagens:
Campbell’'s Soup Can (1986) e Serigrafias coloridas de rostos de celebridades

(Marilyn Monroe, Elvis Presley, Che Guevara Liz Taylor) e texto de apoio do link:



http://www.suapesquisa.com/biografias/andy_warhol.htm

Com base na pesquisa, observacédo de imagens e texto de apoio, promover
um debate com as questdes abaixo. Dividir a sala em grupos e propor as seguintes

guestdes:

o Qual a intencdo do artista, um designer publicitario, na busca de
temas para as suas obras? E na repeticdo de elementos, qual a relagdo com o

movimento pop?

o Os retratos de pessoas famosas reproduzidos por Warhol contribuia

para a famosidade de quem? Do artista ou das pessoas retratadas?

o O que o artista pretendia com as suas “Series™?

o Existe relacdo entre a poética do artista e a sociedade de consumo?

Os grupos apresentarao suas conclusdes para discussao e interacado com o0s
demais grupos e assim discutir a pop-art. Anotar observacoes.

Parte dessa atividade consta no link abaixo:

PORTAL dia a dia educagéo. Disponivel em:
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=11972. Acesso em
24 out. 2013.

Parte Ill - Arte Contemporanea e Performance
Conhecendo e investigando a arte contemporénea a partir de alguns

artistas performers.

Tema: Arte Contemporanea


http://www.suapesquisa.com/biografias/andy_warhol.htm

Objetivo: Proporcionar uma nova experiéncia estética e como a arte nos

conduz a NOVOS olhares a partir de uma visita virtual a uma exposicao de arte
contemporanea e documentarios debatendo o que é arte contemporanea.

Desenvolvimento: Convite através de um video a uma visita pela

Arte contemporanea. Ver o link:

PORTAL dia a dia educagéo. Disponivel em:
<http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/video/showVideo.php?video=6142>.
Acesso em 24 out. 2013.

Ap6s os videos elaborar diAl0gOS sobre o assunto e o que foi assistido e
propor um trabalho de fotografia para explorar a criatividade em seus diversos

aspectos pessoais e particulares de cada um. Fotografar um mesmo assunto que

sera escolhido por meio de eletivas. Criar um dialogo sobre as escolhas dos

alunos, e o motivo que os levou a tal experiéncia, e sobre ela em si mesma.
Tema: Performance

Objetivo: Dialogar com os autores e artistas sobre Arte Contemporanea e
Performance. Verificar a relacdo entre performance, histéria de vida e subjetividade.
Verificar o carater hibrido da performance. Apontar as diferencas entre

happening, body art e performance.

Desenvolvimento: Colocar em evidencia frases de tedricos da arte
contemporanea para serem discutidas e relacionar com o video. Assistir a videos®
de performance da artista Marina Abramovic. Leitura de uma entrevista com a
artista. Apontar relacdes entre as frases dos tedricos, o video e a entrevista com a

artista. Leitura e discusséo de texto sobre hapenning, body art e performance.

®*YouTube. Una mirada que dices méas que mil palabras. Video (3min37s). Disponivel em:
< http://www.youtube.com/watch?v=5DkMACBIgqw >. Acesso em: 24 out. 2013.



o Anne Cauquelin

“Importancia dos jogos de linguagem e da construcédo da realidade, a arte

nao é mais emocao, ela é pensada, 0 observador e o0 observado estdo unidos por

essa COHStI‘U(}éO e dentro dela”. (2005, p.90)

o Jorge Glusberg

“

.. a performance e a body art ndo trabalham com o corpo e sim com o
discurso do corpo”. (2008, p.56)

o Regina Melin

“A performance SO pode viver se for apresentada de novo”. (2008, p.44
e 46)

° Renato Cohen

“... a performance se colocaria no limite das artes plasticas e das

artes cénicas, sendo uma linguagem hibrida que guarda caracteristicas da

primeira enquanto origem e da segunda enquanto finalidade”. (2002, p.30)
. Rose Lee Goldberg

‘A performance foi escolhida como “um meio de expressdo para a

articulacao da diferenca’, sobre o corpo e a identidade”. (2006, prefacio IX)

Tema: Joseph Beuys e seus materiais

Objetivo: Conhecer a Vida e obra do artista Joseph Beuys

(1921-1986). Conhecer o trabalho da artista londrinense Fernanda Magalhaes.
Realizar performances com os alunos. Relacionar performance e subjetividade, arte
e vida.

Desenvolvimento: Utilizar relatos, imagens, videos e texto. Disponibilizar

um texto sobre o artista “Os materiais de Joseph Beuys”,



Os materiais de Joseph Beuys

Os materiais de Joseph Beuys (1921-1986) sédo retirados do cotidiano.
Falam de um mundo de restos, de sobras, de destruicdo. Suas escolhas estao
fortemente relacionadas com a realidade da Alemanha do Pés-Guerra e, sobretudo
com um elemento biografico. Beuys foi abatido durante a Gltima guerra no Fronte da
Crimée, quando ele pilotava um stuka das Forcas Armadas Aleméas. Beuys foi
recolhido pelos membros de uma tribo tartara e cuidado por eles. Embalsamado de
gordura animal e recoberto de feltro, progressivamente reaquecido e reconduzido a
vida, Beuys conservou na lembranca este acontecimento. Sem duvida € esta a
lembranca que temos que ter em mente ao encontrarmos materiais como o feltro e
a gordura animal em seus trabalhos.

Notemos como 0s materiais carregam em si 0s aspectos formais da obra.
Geralmente, em Beuys, a COI' é somente aquela do material. Ndo h& processo de

coloracdo das obras.

Seguindo uma intuicdo, somos levados a crer que ha algo muito importante

presente em suas escolhas: feltro, mel, cobre, cera, gordura animal,

terra, palha, asfalto, ouro e tantos outros materiais nos indicam

constantemente algo da ordem do imaterial, de uma energia dispendida ou
condensada, conduzida ou acumulada a partir de trabalho humano.

Para Beuys a arte é uma atividade criativa fundadora de novos movimentos
nas vivéncias do homem.

Em Beuys, 0s materiais sdo eles mesmos, no sentido de que néo
constituem matéria-prima para a criacdo de outra forma especifica. Suas
caracteristicas essenciais entram em relagdo, a partir da sua presenca em um
mesmo recinto. O material nos permite experimentar sensacdes de estranhamento

e identificagbes com determinadas realidades e é esta a incognita motora de todo

pensamento na obra de Beuys. Em Beuys, alguns materiais s&o condutores de

energia: cobre, zinco, ferro, chumbo, permitindo sua transmissdo. Outras

substancias atuam como isolantes, como o ar, o vidro, a madeira, o feltro. Como

vemos 0s materiais utilizados por Beuys o sdo ndo somente em funcdo de seus




aspectos, mas em funcao de suas propriedades fisicas. Ndo é apenas a aparéncia

que esta em jogo.

Este texto € uma adaptacdo de Luis Carbogim do artigo "formas e formula¢des possiveis
entre a arte e a vida: Joseph Beuys e Kurt Schwitters" de Elida Tessler Disponivel em:
<http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=562>. (Acesso em 30 out.
2013).

Assistir e discutir o video® sobre o artista Joseph Beuys e a performance
com o coiote, “Eu amo a América e a América me ama”. Elaborar, junto com os
alunos, questdes para a compreenséo do video e do texto.

Solicitar aos alunos que acessem o blog da artista Fernanda Magalhées e
pesquisem sobre a mesma para conhecer seu trabalho como performer. Encontro

com artista, debate ou entrevista.

Pedir aos alunos que escrevam um breve texto sobre algo significativo
gue marcou suas vidas; depois, solicitar que criem uma lista de palavras-

chave e formem grupos a partir das afinidades entre palavras-chave; cada grupo

deverd produzir o roteiro (ou instru¢des) para sua performance (tema, objetivo,

escolher materiais, vestuario, musicas, se necessario, coreografar as expressoes

corporais, etc.). Apresentagéo das performances dos alunos. Enquanto um
grupo se apresenta 0s grupos registram a performance por meio da fotografia,
do video e por escrito, como diferentes formas de registro nas apresentacdes das
equipes, e discussédo sobre como foi para eles esta experiéncia (O COIpo, a

proposta pedagodgica e a poética de Joseph Beuys).

AVALIACAO

® YouTube. Joseph Beuys w/ Coyote. Video (2min55s). Disponivel em:
< http://www.youtube.com/watch?v=e5UXAqpSJIDk >. Acesso em 30 out. 2013)




Para uma avaliacdo em Arte, se faz necessario constantes reflexdes

sobre o que esta sendo visto/apresentado, ou como determinado artista pensou

aguela obra e quais sdo as interpretacbes que podemos fazer com ela.
Desenvolver o olhar com questdes permeadas da arte, assim como

experencia-las se torna necessario quando desenvolvemos esse olhar, observando
assim a Arte como uma compreensao facilitadora e formadora, como construcéao de
significados. Sobre uma aprendizagem significativa argumenta Martins, (apud
DORFLES, 1998, p.128) “toda a nossa capacidade significativa, comunicativa e
fruitiva € baseada em experiéncias vividas - por nés ou por outros antes de nos -
mas, de qualquer modo, feitas nossas”, aprendemos quando algo esta ligado a nds,
guem somos, pensamos ou agimos. Por isso, este projeto propde atividades
diversificadas como a leitura de textos, a interpretacdo de obras, videos,
levantamento de questdes, producdo de textos, discussbes e também atividades
experimentais. Assim, pretendemos garantir que a constru¢cdo do conhecimento em

Arte Visual ocorra por meio da relacao indissociavel entre ensino, teoria e pratica, ou
seja, por meio da descoberta, da investigacdo, da
experimentacao artistica e poética.

O projeto prevé, para cada tema a ser desenvolvido, atividades que
permitem ao professor avaliar, continuamente, a aplicacdo do projeto. Todavia, € na

Gltima parte do projeto que encontramos a avaliacéao final; na producéo por parte dos

alunos, de suas proprias performances e nos seus relatos sobre esta

experiéncia que se dara a avaliagéo e O registro de todo o processo.
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