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Resumo

Inspirado na implantacéo da Lei 10.639/03, o presente artigo tem como
propdsito analisar a diversidade religiosa afro-brasileira sem apologias
preconceituosas, contextualizando-a no periodo da ditadura militar brasileira,
com a pratica pedagdgica. Promovendo a revisdo de um processo de
legitimacdo de injusticas e discriminacdes referentes as religibes de matriz
africana, que foram colocadas a margem da sociedade brasileira em vérios
periodos da nossa histéria.

Tomamos como estudo de caso a peca teatral Sortilégio, Abdias
Nascimento (1979), fundador do Teatro Experimental Negro (TEN), apresenta a
problemética das religibes de matriz africana que sempre enfrentaram
preconceitos, valorizando a heranca africana, os antepassados, a mitologia e
os rituais dos orixas, questionando esteredtipos que foram produzidos em torno
dessa cultura ao longo da escravidéo e da diaspora.

Exu, orixa iorubano, deus mensageiro, considerado pela cultura crista,
como o demonio, aparecera varias vezes no texto de Abdias. Sortilégio narra a
histéria do preto Emanuel, que, formado em direito, renegou Exu, esqueceu 0s
orixas, desonrou Obatala e se tornou um “preto de alma branca”. Mascarou as
proprias raizes na tentativa de sobreviver e ser respeitado numa sociedade
marcada pelo preconceito.

Palavras-chave: Lei 10.639/03. Ditadura militar. Matriz africana. Abdias
Nascimento. Preconceito.
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INTRODUCAO

Os povos africanos nao foram responsaveis somente pelo
povoamento do territorio brasileiro e pela mao-de-obra escrava,
eles marcaram e marcam, decisivamente, a nossa formacao
social e cultural, que, ao longo desses séculos, foi preservada,
recriada, mesmo com as politicas contrarios ao sistema. E
relevante frisar que essa bagagem cultural africana, tem sido
frequentemente associada, pela ideologia dominante ao
folclore, como estratégia basica para minimizar a for¢ca da
presenca do negro brasileiro na cultura e formacédo do pais.
(apud ANJOS, 2007, p. 17)

A questéo cultural dos negros e afrodescendentes sempre estiveram
ligados a uma mentalidade folclérica no Brasil. Historicamente as religides de
matriz africana foram colocadas a margem da sociedade, desde o Brasil
colonial, foram associados a religides de ritos demoniacos, de atraso material e
espiritual, justamente por terem surgido de segmentos marginalizados pela
sociedade como indios, caboclos e negros.

Durante o periodo da ditadura militar (1964-1985), pais e maes de
santo criaram mecanismos de negociacdo com o0s poderes publicos e politico-
partidarios para garantir a sobrevivéncia e a protecdo de suas casas de axé.

Ao mesmo tempo que o governo militar fazia uma politica de “boa
vizinhanga” com as religidbes de matriz africana, operava um forte controle de
organizacdo dos terreiros. Militares faziam parte das Federagbes de culto,
lideres religiosos dos centros de matriz africana faziam parte do cenario
politico, muitos eram deputados, senadores e outros. Para os tambores
tocarem nos centros religiosos, taxas eram cobradas pelos policiais.

E sabido que essa politica de “boa vizinhanga” legitimou o poder dos
militares. Como afirma Diana Brown:

Foi sob a ditadura militar que o registro dos centros de
Umbanda passou da jurisdicdo policial para a civil (cartério),
gue a Umbanda foi reconhecida como religido no censo oficial,
e que muitos dos seus feriados religiosos foram incorporados
aos calendarios publicos locais e nacionais, de carater oficial.

Durante muito tempo 0s governos brasileiros ndo se preocuparam em

criar politicas de valorizacdo das religides afro-brasileiras, fortalecendo, desta



maneira e cada vez mais, a discriminacdo e preconceitos entre os setores da
sociedade brasileira.

No dia 9 de janeiro de 2003, o presidente da Republica Federativa do
Brasil, Luiz Inacio Lula da Silva sancionou a Lei n°® 10.639, cujo artigo 26
determina que “nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira”.

Inspirado na implantacao desta lei, o trabalho em questao visa abordar
a tematica das religibes de matriz africana dentro do sistema educacional
brasileiro e consequentemente, na sociedade.

Promover a inser¢cdo do tema religifdo de matriz africana no ambito
escolar, dentro da disciplina de Histéria a partir de uma linguagem teatral, bem
como incentivar professores de outras disciplinas a trabalharem a teméatica em
sala de aula.

Desmistificar conceitos e preconceitos introjetados no povo de
ascendéncia africana, principalmente no campo da religiosidade.

Para isto, tomamos como estudo de caso a peca teatral Sortilégio,
Abdias Nascimento (1979), fundador do Teatro Experimental Negro (TEN).

Através da analise desta peca, pretendo desconstruir conceitos
errbneos, termos pejorativos e estereotipados que envolvem as religides de
matriz africana. Preconceitos que estdo presentes no espaco escolar,
mentalidade que nos foi legada por uma histéria eurocéntrica, contada a partir
da visao dos “vencedores” e nao pelos “vencidos”.

A ideia de analisar em sala de aula a probleméatica das religibes de
matriz africana a partir de um texto teatral, surgiu apos a leitura da peca
Sortilégio, publicada em 1961 na antologia:

Dramas para Negros e Prologo para Brancos, por Abdias, onde retrata
o drama de um advogado afro-descendente (Emanuel) que passa de
aculturado e assimilado (na cultura europeia) a uma pessoa reintegrada aos
valores da cultura afro-brasileira.

Consolidando-se com a segunda versao de Sortilégio (1979) que foi
escrita apos a estada do autor na Nigéria em 1977.

Este artigo sera aplicado para alunos do Ensino Médio, 1° ano, sendo

que a peca Sortilégio abre um leque para abordar outras tematicas como: a



questdo do racismo, questdo de género, tematicas que sdo pertinentes ao

mundo de hoje.

ABDIAS E O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Para falarmos do Teatro Experimental do Negro (TEN) necessita-se
fazermos uma retrospectiva da vida de Abdias do Nascimento que foi o mentor
e criador do TEN (1944).

No periodo da Primeira Guerra Mundial, ano de 1914, nasceu em
Franca estado de S&o Paulo, Abdias do Nascimento, e que teve a sua
passagem para o Orum (mundo espiritual) na lingua ioruba, no estado do Rio
de Janeiro, no ano de 2011.

Neto de escravos, filho de José Ferreira do Nascimento (sapateiro) e
de dona Georgina Ferreira do Nascimento (doceira, costureira, cozinheira).
Acompanhou a sua mée durante a infancia, percorrendo as fazendas de café,
quando ela era contratada como ama de leite. A noite ouvia com atencdo as
histérias contadas por mulheres negras sobre a escravidio e a mae Africa.

Os africanos sempre valorizaram a cultura oral, para Abdias:

“Os narradores africanos, com varias denominagdes segundo a regiao,
- 0s griot, por exemplo, - interpretam como verdadeiros atores 0s contos, as
lendas, as fabulas, as epopeias da raga negra”. (NASCIMENTO, 1961, p. 12-
13).

A paixdo pelo teatro e a busca da valorizacdo da cultura nascida em
Africa, comecou na infancia de Abdias. Foi em Franca, no Estado de S&o
Paulo, que viu pela primeira vez o teatro de fantoche o que segundo o autor:

Provocou nele curiosidade e encantamento [...] no grupo
escolar Coronel Francisco Martins, onde eu fiz 0 meu primeiro
ciclo de estudos, eu nunca fui um dos alunos escolhidos para
as festas de fim de ano. Eu decorava todos os monélogos, as
poesias que todos os garotos representavam, aprendia todas
as dancas, todos os gestos todas as mimicas [...] E estou
convencido de que ndo seria um mau ator naquelas festas de
fim de ano; porém, eu jamais fui escolhido para representar.
(apud ANJOS, 2007, p. 32)



Abdias foi um homem a frente do seu tempo, contemporaneo, aos treze
anos forjou sua maioridade para lutar na Revolugdo Constitucionalista de 32,
para ajudar o estado de S&o Paulo contra o Exército Federal. Formou-se em
Economia, escritor, artista plastico, como artista e politico lutou pela insercao
do negro na sociedade, bem como a valorizacédo da cultura afro-brasileira e da
religido de matriz africana, tdo estigmatizada no territério nacional brasileiro.
Lutou por politicas afirmativas, como o sistema de cotas na educacao.

Abdias militante desde a década de 20, participou da Frente Negra em
1930. Buscando as raizes da religido africana a qual influenciou a sua vida e a
sua trajetoria artistica, busca no ano de 1936, conhecimentos no terreiro de
Candomblé do pai de santo, Jodozinho da Gomeéia no estado do Rio de
Janeiro, onde torna-se filho de Oxum (orixa protetor das aguas doces, rios).

A ideia de criar um teatro negro no Brasil surgiu quando Abdias viajava
com um grupo de poetas brasileiros e argentinos para uma série de palestras
pela América do Sul. Em Lima no Peru, assistiu a uma peca chamada
“Imperador Jones”, interpretado por um ator branco, argentino, pintado de
preto. Segundo Abdias, nhaquele momento refletiu sobre o teatro e 0 negro no
Brasil e decidiu usar o palco como instrumento de luta anti-racista: “Eu ja
conhecia a fama que 0s nossos teatros tinham de excluir o negro. Nos teatros
municipais do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, negros entravam apenas para
limpar o chao que os brancos sujavam”. (apud, disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro. PATROCINIO, Soraya Martins).

O repudio de Abdias, quando deparou-se com atores brancos pintados
da cor negra € sentido no relato:

Naguela noite em Lima, essa constatagdo melancoélica exigiu
de mim uma resolugédo no sentido de fazer alguma coisa para
ajudar a erradicar o absurdo que isso significava para o negro e
0S prejuizos de ordem cultural para o meu pais. Ao fim do
espetaculo, tinha chegado a uma determinagdo: no meu
regresso ao Brasil, criaria um organismo teatral aberto ao
protagonismo do negro, onde ele ascendesse da condi¢do
adjetiva e folclorica para a de sujeito e her6i das histérias que
representasse. Antes de uma reivindicagdo ou um protesto,
compreendi a mudanca pretendida na minha ac¢éo futura como
a defesa da verdade cultural do Brasil e uma contribuicdo ao
humanismo que respeita todos os homens e as diversas
culturas com suas respectivas essencialidades. (apud Revista
Africa e Africanidades. Ano 3, n. 10, ago. 2010 — ISSN 1983 —
2354. Disponivel em: www.africaeafricanidades.com.br)



Antecedentes do TEN

No final da década de 1930, criou-se no Rio de Janeiro, o grupo Santa
Hermandad Orquidea, formado por seis poetas e artistas: 0s argentinos
Godofredo Lommi, Efrain Tomas B6 e Raul Young; e os brasileiros Geraldo
Mello Mourédo, Napoleédo Lopes Filho e Abdias Nascimento. Em 1941, a Santa
Hermandad Orquidea embarcou para o Amazonas e seguiu viagem pela
Ameérica do Sul. (apud. Ipeafro.org.br/home/br/acoes/32/43/ten. NASCIMENTO,
Abdias).

Foi em Lima, capital do Peru, que Abdias assistiu a peca de teatro de
Eugene O’Neill, O Imperador Jones. Ficou durante um ano estudando em
Buenos Aires, capital da Argentina, onde aprendeu a base de sua carreira
teatral.

Quando regressa ao Brasil, no ano de 1942, é preso, condenado por
ter resistido a discriminacéo racial, fato ocorrido antes de sua turné com o
Hermandad Orquidea.

Cumprido pena na penitenciaria do Carandiru, resolve realizar seu
sonho de criar um teatro no Brasil.

Foi neste ambiente hostil e de degredados que originou-se o Teatro do
Sentenciado, onde 0s prisioneiros criavam e encenavam 0S Seus proprios
textos. Comecgava a carreira meteorica de Abdias Nascimento, que criou em
1944, o Teatro Experimental do Negro (TEN).

O TEN que fundamentalmente propunha-se a resgatar, no Brasil, 0os
valores da cultura negro-africana degradados e negados pela violéncia da
cultura branco-européia; propunha-se a valoriza¢do social do negro através da
educacdo, da cultura e da arte. (REVISTA CIVILIZACAO BRASILEIRA, 1968,
p. 198)

O TEN, nasceu no contexto histérico da 22 Grande Guerra Mundial,
consequentemente pelo processo de queda dos regimes totalitarios, incluindo o
Estado Novo de Vargas. Junto a agitacao politica que ansiava pela construgcéao
de um regime democratico, constituindo-se num divisor de aguas, pois surgiu

no cerne da elite brasileira, propondo um discurso de valorizagdo e



reformulacdo da cultura brasileira, oriunda da classe dos que estavam a
margem da sociedade.

Buscou o TEN agir em duas frentes: de um lado promover a denuncia
dos equivocos e alienacdo dos estudos afro-brasileiros e de outro fazer com
que o préprio negro se conscientizasse como sujeito histérico e participativo
desse processo.

A um sO tempo o TEN alfabetizava seus primeiros elementos -
recrutados entre operarios, empregados domeésticos, favelados sem profissdo
definida, modestos funcionarios publicos e oferecia-lhes uma nova atitude, um
critério proprio que o habilitava também a ver, enxergar o espago que ocupava,
inclusive o grupo afro-brasileiro, no contexto nacional. (REVISTA CIVILIZACAO
BRASILEIRA, 1968, p. 199)

“O recrutamento das pessoas era muito eclético. Queriamos gente sem
qualquer tarimba, pois tarimba de negro no teatro se restringe a rebolado ou as
palhacadas. Veio gente humilde, dos morros”. (apud.
Ipeafro.org.br/home/br/acoes/32/43/ten. NASCIMENTO, Abdias).

Uma das preocupacdes do TEN era alfabetizar os seus integrantes, a
maioria eram analfabetos, as aulas eram ministradas no prédio da UNE. A
alfabetizacdo estava a cargo de Ironides Rodrigues, Aguinaldo Camargo
ministrava aulas de conhecimentos gerais e Abdias Nascimento ensinava a
arte da dramaturgia.

Léa Garcia e Ruth de Souza, atrizes que fizeram sucesso na rede
globo e também atuaram em vérios filmes, sédo frutos do TEN e foram de suma
importancia na luta pela valorizacdo da mulher negra no teatro e também
dentro da sociedade.

Mulheres e homens negros procuravam se inscrever nos Cursos
ofertados pelo TEN, estima-se um total de seiscentas pessoas, buscavam com
as aulas de alfabetizacéo sair da condi¢cdo de excluidos, numa sociedade que
marginaliza o0 negro, sua cultura e sua religiao.

Sob intensa expectativa, a 8 de maio de 1945, no Teatro Municipal,
onde antes nunca pisara um negro como intérprete ou como publico, o TEN
apresentou seu espetaculo fundador. Uma data historica no Teatro Brasileiro

em cujo protagonismo o negro fazia o seu ingresso de forma irreversivel. A



critica saudou entusiasticamente e na sua unanimidade. Henrique Pongetti,
cronista de “O Globo”, registra:

“Os negros do Brasil — e os brancos também — possuem agora um
grande ator dramatico: Aguinaldo de Oliveira Camargo. Um antiescolar, rustico,
instintivo grande ator”. (REVISTA CIVILIZACAO BRASILEIRA, p. 201)

A peca encenada foi o Imperador Jones, de O"Neill, dramaturgo norte
americano, que permitiu apdés uma carta enviada pelo TEN, a encenacao da
mesma, Ricardo Werneck fez uma excelente traducédo, o pintor Enrico Bianco
foi o responsavel pelo cenario, colaborando para o sucesso absoluto da peca.

O clima de pessimismo e descrenca que precedeu a estreia do TEN,
exprimiu-se nas palavras do escritor Ascendino Leite:

Nossa surpresa foi tanto maior quanto as duavidas que
alimentavamos relativamente a escolha do repertério que
comecava precisamente, por incluir um autor da for¢ca e da
expressao de um O'Neill. Auguravamos para o Teatro
Experimental do Negro um fracasso redondo. E, no intimo,
formuldvamos censuras a audacia com que esse grupo de
intérpretes, quase todos desconhecidos, ousava enfrentar um
publico que j& comegava a ver no teatro mais do que um
divertimento, uma forma direta de penetracéo no centro da vida
e da natureza humana. Aguinaldo Camargo em O Imperador
Jones foi no entanto uma revelagéo. (REVISTA CIVILIZACAO
BRASILEIRA, 1968, p. 201).

Segundo Abdias, o TEN ndo nasceu para ser apenas uma reacao
contra a exclusdo do negro no teatro. Ele foi imaginado como frente de luta, por
isso tinha varias ramificacGes, varios setores a serem atingidos por uma acao
transformadora de nossa realidade. Por isso, ele foi também uma luta da
Frente Negra, mesmo tendo uma ideologia prépria. Desse modo, “visava
resgatar os valores perdidos no transcorrer da nossa histéria, para que 0s
negros nao continuassem apenas representando para a diversao dos brancos”.
(apud. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro. PATROCINIO, Soraya
Martins).

N&o queriamos que toda a historia do negro no Brasil, todo seu
sofrimento, suas alegrias e tudo o0 que ele construiu
continuasse figurando de forma acidental na cultura brasileira.
Queriamos uma participacdo organizada, viva, dindmica e
criativa, com olhos para o futuro. (apud. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro. PATROCINIO, Soraya
Martins).



PECA SORTILEGIO, ABDIAS NASCIMENTO

Como parte de uma atitude militante, o TEN buscou valorizar as
religibes de matriz africana, sobre o tema da religiosidade afro-brasileira,
apresentou com sucesso em 1948, Arruanda, de Joaquim Ribeiro. Em 1949
encenou, Filhas de Santo, de José de Moraes Pinho, onde retratava questdes
dos seguidores do orixd Xangd (Senhor da Justica), com problemas dos
trabalhadores grevistas que eram perseguidos pela policia em Pernambuco.

Neste contexto esté inserido o texto Sortilégio, peca escrita e encenada
por Abdias Nascimento (1951), constréi em cena uma identidade afro-
brasileira, onde o protagonista e sua cultura sdo colocados no centro do
universo simbalico.

No ano de 1951, a peca Sortilégio teve problemas com a censura e nao
pode ser levada ao palco. Fora proibida pela censura por sete anos, sendo
liberada apenas no ano de 1957.

O TEN apresentou Sortilégio no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, no
dia 21 de agosto de 1957 com dire¢éo de Léo Jusi, cenario de Enrico Bianco e
musica de Abigail Moura, regente da Orquestra Afro-brasileira, tendo no
elenco, Abdias no papel principal, junto com Léa Garcia e Helba Nogueira.

A saga do protagonista de Sortilégio tem suas origens na infancia, o
menino Emanuel era perseguido pelos coleguinhas brancos que o
apedrejavam, chamavam-o de ticao.

Sortilégio denuncia a hipocrisia do mundo branco e a opressao que o
negro sofre numa sociedade que o coloca a margem.

Percebe-se que o nome do heréi de Sortilégio, ndo tem suas raizes
africana, como muitos escravos, que foram obrigados no Brasil a se batizarem
na religido catélica e receber um nome biblico.

A afirmativa pode ser notada no relato da peca Sortilégio:

‘- Nao blasfema, meu filho, tirei seu nome da Biblia. Emanuel quer
dizer Deus conosco. Deus esta ouvindo? Com Deus néo se brinca. Nunca se
esquecga... (baixinho) nunca se esquega.. nunca se esquega...”
(NASCIMENTO, 1961, p. 184-186)



Sortilégio tém duas versdes, inclusive traduzidas para o inglés, sendo a
primeira versao escrita em 1951 e a segunda em 1979.

Em inglés estdo publicadas as duas versdes de Sortilégio, traducdes
de Peter Lowdes (1976) e de Elisa Larkin Nascimento (1993).

Elisa Larkin Nascimento, foi a ultima esposa de Abdias Nascimento,
tiveram um filho que recebeu o nome de Osiris. Atualmente Elisa Larkin
coordena o IPEAFRO (Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-brasileiros)
localizado no Estado do Rio de Janeiro.

No ano de 1979, Abdias Nascimento escreve a segunda versao de
Sortilégio, quase trinta anos apds ter escrito a primeira versdo. A inspiracao
para reescrever Sortilégio ocorreu apds a estada de Abdias na cidade sagrada
de lle-Ifé, na Nigéria (1976-1977).

Em contato com a cultura e religido africana, traz a luz uma nova
personagem para a versdo de (1979) Sortilégio, a ialorixa (mée de santo) como
chamamos popularmente no Brasil. Personagem central de um terreiro de
Candomblé ou Umbanda.

A religido de matriz africana é destacada, aparecem elementos como
as filhas de santo, orixas, comidas votivas e outros.

Sortilégio resgata o legado africano, os antepassados, a mitologia
(pantedo ioruba), questiona esteredtipos que foram criados ao longo da
escravidao e da diaspora.

(Fala de Emanuel em frente ao pegi dos orixas) E por isso que
essa negrada ndo vai para a frente... Tantos séculos no meio
da civilizacdo e ao que adiantou? Ainda acreditando em
feiticaria... praticando macumba... culto animista” Evocando
deuses selvagens... Deuses” Por acaso serdo deuses essa
coisa que baixa nesses negros bogais? Deuses” A ciéncia ja
estudou esse fenbmeno: Tudo ndo passa de histeria coletiva;
de qualquer forma é um estado patoldgico durante o qual esses
fanaticos comem... bebem... dangam... Dizem que até amor
eles fazem no ritual!! Quanta ignorancia! (Sorrindo) Engragado:
eles sdo devotos igualmente dos santos e do demdnio... Exu é
0 anjo caido... o anjo rebelado dos macumbeiros...
(NASCIMENTO, 1979, p. 58-59)

A peca acontece em um terreiro de Candomblé. O orixa Exu aparecera
varias vezes no texto, foi sincretizado no cultura cristd com o demonio.

Sabemos que a légica oriental € diferente da ocidental. Exu para as religies



africanas é o portador do axeé, senhor dos caminhos, quem escuta e atende os
pedidos.

Exu, deus da palavra e da comunicagéo.

O heréi Emanuel de Sortilégio ficara entre a cruz e a encruzilhada:

Padre nosso que estais nos céus. Santificado seja 0 vosso
nome.

Perddo, meu Deus. Sei que pequei. Blasfemei invocando o
demonio negro. Mas estou desesperado... fiz sem pensar...
sem querer. Eles estdo atras de mim e ndo sou assassino...
meu Senhor Jesus Cristo ndo me abandone... ndo deixe este
‘homem da rua” tomar conta do meu corpo... da minha
vontade... (NASCIMENTO, 1979, p. 102).

Este teatro pode ser compreendido como fabula moral. Ndo em sentido
pejorativo ou pequeno, mas como um texto que recria uma metafora da
situacdo do negro no Brasil. Emanuel, luta, trabalha, estuda, € o icone do
positivismo cartesiano.

Emanuel é o homem ordem e o progresso. Ele rejeita seu lado Exu:
Exu é um boa-vida. Nao pode ouvir doze badaladas... sem sair atras de charuto
e cachaca... (pensativo) Imaginem... eu falando como se também acreditasse
nessas bobagens... Eu, o doutor Emanuel, negro formado... que aprendeu o
catecismo... e em crianca fez até a primeira comunhdo! (NASCIMENTO, 1979,
p. 61). Seu desejo € ascender socialmente, para tanto, precisa ser aceito.
Torna-se advogado, rejeita sua propria cultura e sua religido.

Casa-se com uma mulher branca, Margarida, para negar sua raca,
apesar de amar a negra Ifigénia. A esposa o trai. Humilhado, acaba por mata-
la.

Perseguido pela policia, busca refagio num terreiro. (apud. REVISTA
AFRICA E AFRICANIDADES. Ano 3. n. 10, agosto 2010 — ISSN 1983-2354.
Disponivel em: www.africaeafricanidades.com.br)

E evidente que ndo era essa a intencdo do autor, pois Emanuel
funciona precisamente como instrumento de denuncia e como exemplo
simbdlico da coletividade no seu processo de construcdo de identidade afro-
descendente no Brasil. Em parte, a dificuldade de compreender essa intencéo
parece estar ligada ao assassinato de Margarida, na medida em que, de forma
geral, os criticos n&o conseguiam assimilar esse recurso simbalico,

confundindo-o, fosse Emanuel um simbolo de sua raca, com uma perigosa



convocacao a pratica do crime como protesto contra o racismo. Alias, temos
mais uma constatacao do génio de Nelson Rodrigues no fato de ele ter previsto
ISSO:

(...) E que grande e quase intoleravel poder de vida tem
Sortilégio! Na sua firme e harmoniosa estrutura dramatica, na
sua poesia violenta, na sua dramaticidade ininterrupta,
Sortilégio também constitui uma grande experiéncia estética e
vital para o espectador. Ndo tenham duvidas que a maioria da
critica ndo vai entendé-la. Sobretudo, dois ou trés cretinos que
se intitulam a si mesmos de <<novos>>. Mas ndo sao
<<novos>> coisa nenhuma. S&o burros. (...) A burrice os isenta
do tempo. Vao se atirar contra Sortilégio. Mas nada impedira
gue o0 mistério negro entre para a escassa historia do drama

brasileiro. (apud. Disponivel em:
http://www.uengola.com/index.php/criticas_e_ensaios/item/225-
a-qu...)

ABDIAS E A CENSURA

Se fizermos uma analise histérica com relacdo ao teatro brasileiro,
notaremos que 0 mesmo nao passou ileso pela censura em varios periodos de
nossa historia.

Muitas pecas foram proibidas, teatros fechados, teatr6logos,
dramaturgos, cendgrafos, artistas, sofreram as agruras de uma censura que
iniciou-se no territorio brasileiro, no século XIX entre (1833 e 1843).

Na Era Vargas, periodo do Estado Novo (1937), foi criado o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda), érgao responsavel pelo controle
de toda imprensa escrita, falada.

Somente a Ultima Constituicdo elaborada em nosso pais (1988) acabou
com todos os tipos de censura e iniciou-se a era da liberdade completa de
expressao.

Escrita em 1951, Sortilégio ficou durante seis anos banida do
palco pela proibicdo da censura, fato significativo quando
levamos em conta que o seu autor foi um dos membros da
comissao criada, ainda em 1948, pela Associacdo de Criticos
Teatrais, para organizar um protesto e iniciar a tomada de
medidas judiciais contra a instituicdo da censura, poder
exercido pela policia. (apud. Disponivel em:
http://www.uengola.com/index.php/criticas_e_ensaios/item/225-

a-qu...)



Podemos destacar uma passagem de intolerancia com relacdo ao
TEN, no periodo da ditadura miliar. A peca de teatro.

Além do Rio de Agostinho Olavo participaria de um festival em Dacar.

A dinamica visual do espetaculo baseia-se nos cantos e dancas
folcloricas — maracatu, candomblé — pelos pregdes dos vendedores de flores,
frutos e passaros. A fusdo dos elementos tragicos plasticos e poéticos
resultaria numa experiéncia de Négritude em termos de espetaculo dramético
que o TEN propunha-se apresentar ao Primeiro Festival Mundial das Artes
Negras, realizado em Dacar no ano de 1966. Historiando o episodio da
intolerancia racial do nosso Ministério do Exterior, omitindo o TEN de nossa
delegacéo, escrevemos uma Carta-Aberta dirigida aos membros do Festival, &
UNESCO e ao Governo da Republica do Senegal. Sob as mais falsas
alegacdes o TEN foi excluido e além do Rio aguarda a oportunidade da sua
revelacdo ao palco. (REVISTA CIVLIZACAO BRASILEIRA, 1968, p. 207)

No ano de 1968, periodo da ditadura militar no Brasil, conhecido como
os anos de chumbo, governo do presidente Arthur Costa e Silva (considerado
como Linha Dura), tomou uma medida drastica, fechou o Congresso Nacional,
editou o Ato Institucional 5 (Al5). Instrumento juridico que suspendeu qualquer
direito democrético, permitindo abusos por parte da policia, onde cidadéos
foram perseguidos e presos sem poderem se defender. Os direitos humanos
nao foram respeitados, muitos presos politicos sofreram torturas e outros
exilados, expulsos de sua patria mae.

Neste periodo, ano de 1968, Abdias Nascimento, encontrava-se em
Nova York. Alvo de varios inquéritos policiais, sofreu represséao e foi obrigado a
exilar-se no exterior. Sendo um intelectual nato lecionou em varias
universidades, divulgando a cultura brasileira e escritores renomados como
Machado de Assis.

ApoOs 12 anos de exilio retorna ao Brasil, milita na politica, sendo
deputado federal de 1983 a 1987 e senador de 1997 a 1999, onde lutou por
politicas publicas afirmativas, buscando consolidar a proposta do TEN. (apud

Disponivel em: http://www.ipeafro.org.br/home/br/personalidades)

CONSIDERACOES FINAIS



Uma das funcbes da educacdo € libertar o ser humano da sua
completa ignoréancia, construindo um caminho de libertacdo e
consequentemente o respeito ao proximo e suas diferencas.

A escola deve e pode contribuir para a construcdo de uma sociedade
mais fraterna, justa e igualitaria, desvinculando-se de conceitos que foram
estabelecidos por uma ideologia de dominacao.

O presente artigo pretende ratificar a proposta da lei 10639/03 para o
ensino médio, que é a inclusdo da Historia da Africa no sistema escolar.

Para efetivar esta proposta, pretendo abordar a questdo da religido de
matriz africana, tdo estigmatizada no contexto escolar, através da andlise da
peca de teatro Sortilégio, de Abdias do Nascimento (1979), fundador do Teatro
Experimental do Negro (TEN). Sugerindo uma metodologia que ndo apenas
deve recorrer a discussfes e pesquisas realizadas com os alunos, mas
também recorrer as emogdes em um ato artistico, tal como o teatro.

O teatro pode ser um excelente instrumento na educacdo,
incorporado por diferentes areas para a realizacdo de uma
educacgdo plena. Com exercicios e perguntas apropriadas, o
professor tem condi¢cdes de verificar os tdpicos pedagogicos
em comum entre diferentes matérias e através do teatro,
encontrar boas motivacbes educacionais em projetos
integrados de criagdo. (GRANERO, 2011, p. 75)

E de suma importancia levar para a pratica pedagégica uma
metodologia diferenciada, onde atualmente o discurso € a valorizacdo de novas
tecnologias na educacao, onde se esquecem as emocgoes, e a valorizacao do
ser humano e sua histéria.

Trazer para o espaco escolar a luta de Abdias Nascimento em prol do
afrodescendente e a valorizacdo da cultura e religido de matriz africana.
Conhecer um dos mais importantes ativistas do movimento negro, contador,
economista, artista plastico, escritor, poeta, dramaturgo, senador e Secretario
do Estado no Rio de Janeiro, professor emérito da Universidade de Yale e no
departamento de linguas e literatura da Universidade de Ifé, na Nigéria, é
Abdias do Nascimento.

Resgatar a historia do Teatro Experimental do Negro (TEN).

Para Eliza Larkin (2003), co-fundadora do Instituto de Pesquisa e

Estudos Afro-brasileiros — IPEAFRO, o TEN marcou a vida cultural e politica ao



colocar em cena, tanto no ambito do teatro quanto na sociedade, a identidade
afro-brasileira, uma vez que o trabalho de Abdias esta inserido na tendéncia de
politizacdo da cultura e de critica & nocdo vigente de identidade nacional.
(apud. Disponivel em:
http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/10082010_23.pdf)

“Assim, o TEN nao se constituia apenas num grupo de teatro, era uma
escola, com uma nova concepgao cultural e estética”. (apud. Disponivel em:

http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/10082010 23.pdf
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