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Resumo: Este artigo discorrer sobre a implementagdo de um projeto educacional durante o
Programa de Desenvolvimento Educacional do Estado do Parana - PDE- 2013/2014 aplicado em uma
turma de 8° ano do Colégio Estadual Padre Manuel da Nébrega no Municipio de Umuarama/Pr. O
tema investigado € uma proposta de ensino-aprendizagem para o estudo do desenho e pela
necessidade de ampliar o olhar tracando estratégias pedagdgicas para o seu ensino para além da
perspectiva, entendendo o desenho como um fenémeno de ordem social e histérica. O objetivo é
desenvolver estratégias pedagdgicas eficazes no processo de ensino e aprendizagem do desenho
por meio do estudo dos diversos periodos histéricos, em especial 0 Renascimento e o Cubismo, suas
relagbes e diferengas. Ao apontarmos as questdes histdricas e sociais para discutirmos o ensino do
desenho em suas varias perspectivas, destacamos que a arte ndo € um conhecimento desarticulado,
mas constituir-se no arcabouco dos demais conhecimentos humanos. A metodologia utilizada aborda
conhecimentos tedricos e praticos, desenvolvidos a partir de uma unidade didatica.

Palavras-chave: Arte. Desenho. Renascimento. Cubismo.

Introducao

Este trabalho integra o Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE),
gue tem como objetivo propiciar e desenvolver o saber, a cultura, o conhecimento, a
troca de experiéncias entre professores e alunos, ambos aprendendo e modificando
seu modo de pensar e agir de acordo com as suas necessidades.

Diante das dificuldades em relagéo ao ensino e aprendizagem do desenho no
ambito escolar que ora tende ao ensino da perspectiva, ora ao espontaneismo,
destacamos a seguinte questdo problematizadora: como desenvolver estratégias
pedagogicas eficazes para o ensino e aprendizagem do desenho tendo em vista 0s
novos caminhos tracados pela Arte Moderna considerando uma abordagem historico

e cultural?
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O objetivo principal da unidade € desenvolver estratégias pedagodgicas
eficazes no processo de ensino e aprendizagem do desenho por meio do estudo dos
diversos periodos histéricos, em especial do Renascimento ao Cubismo e suas
relacbes. Proporcionando possibilidades artisticas segundo o ponto de vista do
artista e do espectador, como forma de produzir discussdes sobre os diversos
posicionamentos observados no desenho, suas determinagdes histéricas e sociais,
para que possamos captar outras dimensdes da expressdao humana e suas
significacdes, seus limites e potencialidades.

Neste percurso, pontuamos algumas questdes de ordem tedricas e
metodoldgicas, destacando os resultados obtidos no decorrer do projeto de
intervencdo pedagodgica, da producdo didatico pedagdgica, da implementacdo da
proposta e das contribuicbes do grupo de trabalho em rede junto a demais

professores.

1 A arte da representacdo em perspectiva

Ao longo da histéria da humanidade, em suas representacdes artisticas,
percebemos que diversas obras de arte ndo fazem uso da perspectiva. De fato,
antes do Renascimento, muitas imagens sequer apresentam um espacgo de
profundidade. (OSTROWER, 1998, p. 27). Nesse sentido, como explicar a auséncia
da perspectiva nos estilos anteriores ao renascimento? Serd falta de conhecimento
técnico ou falta de inteligéncia por parte dos artistas? Mas pensando nas maravilhas
produzidas pelos homens em periodo anteriores ao Renascimento ja podemos
descartar tal hipétese.

Propomos nesse trabalho o entendimento da perspectiva como um fenémeno
de ordem cultural e histérico. Com isso podemos conceber a perspectiva como uma
determinada forma espacial surgindo em determinado momento histérico, forma esta
de grande beleza e coeréncia. Isto também nos permite entender o seu
desenvolvimento, seu apice e seu desaparecimento na arte em aproximadamente
trés séculos. (OSTROWER, 1998, p. 28).

Ao apontarmos as questdes historicas e sociais para discutirmos o ensino do
desenho em suas varias perspectivas, destacamos que a “arte ndo €& apenas

conhecimento por si s6, mas também pode constituir-se num importante veiculo para



outros tipos de conhecimento humano, ja que extraimos de |4 uma compreenséo da
experiéncia humana e dos seus valores”. (ZAMBONI, 2006, p. 22).

Assim, o entendimento artistico € importante para compreensdo humana e
esta inteiramente ligada a historia, desenvolve-se com a humanidade, construindo

valores. Dessa forma, entendemos que

a arte, em todas as épocas, também se desenvolveu baseada em
paradigmas. De maneira mais ou menos formal, sempre um conjunto de
idéias orientou a feitura das artes, desde as pinturas em cavernas, quando
0s temas assumiam o desejo da dominacéo da caca e dos animais, ate as
releituras pds-modernistas dos dias atuais. (ZAMBONI, 2006, p. 39).

Logo, a arte se desenvolve com a histéria da humanidade e, assim, com a
ciéncia, uma complementa a outra. Segundo Zamboni (2006, p. 23) "a arte nos faz
entender certos aspectos que a ciéncia ndo consegue fazer. A arte e a ciéncia, como
faces do conhecimento, ajustam-se e completam-se perante o desejo de obter
entendimento profundo”.

Em busca de conhecimentos cada vez mais profundos e significativos, o
homem passa a representar o espago a sua volta, pois “desde sempre o homem
atuou no espaco, existiu no espaco, pensou acerca do espago e, criou espago para
exprimir a estrutura do seu mundo em obras que concretizam uma autentica imagem
de mundo”. (NUNES, 2005. p 12).

A arte parte da necessidade humana de representar o que vé, o que sente, 0
que esta diante dos olhos. Assim, para exteriorizar sua arte, utilizou a parede como
suporte e, entdo, a imagem podia ser percebida quer como um espaco de
representacéo, quer como uma representacéo de espaco. (NUNES, 2005, p. 15). E

entdo que observamos as primeiras manifestacdes de perspectiva.

1.1 A perspectiva, a historia, os desenhos

Ressaltando a arte como a necessidade do homem em representar o que
esta a sua volta, o que configura as primeiras manifestacdes da perspectiva. Palavra
gue encontra significado em varias linguas, mas, de certa forma, todos eles fazem
relagdo com o que os olhos véem, de melhor sorte. Mas a “perspectiva tem origem
no Quatrocento italiano, uma vez que, antes dessa €poca, surge com outros

significados”, em latim a palavra perspectiva “deriva do verbo perspirre” o que



significa “ver claramente”, o mesmo que optike, que em grego significa “bptica”.
(NUNES, 2005, p.17).
Salientamos que a palavra perspectiva, ndo se restringe a um conceito como

regra, mas sim a varios conceitos, pois existem

varios termos e definicbes para a perspectiva: arte de representar os
objetos sobre um plano tais como se representam a vista; pintura que
representa paisagens e edificios a distancia; aspecto dos objetos vistos de
uma certa distancia . Sobretudo omite o sentido essencial da perspectiva,
como um modelo espacial, uma determinada forma dada ao espaco. Pois o
gue caracteriza a perspectiva é a configuracdo do espagco em termos de
profundidade tridimensional. (OSTROWER, 1998, p. 27).

Indmeras sédo as formas de representacdo e definicdo da perspectiva, tais
definicbes e entendimentos estdo ligados as condi¢cdes e circunstancias de cada
época e a visdo de mundo refletida. Embora a primeiro momento a perspectiva
tenha se destacado como forma de representacdo da expressdo, a mesma técnica
foi utilizada pra dar maior vivacidade a pintura, de modo que, a técnica foi sendo

aperfeicoada para melhor representacao de tudo que se via:

Conforme as épocas, registraram-se novos modos de pensar o espaco, de
o assimilar, de o exprimir e de o representar. E, como podemos contatar, as
técnicas de representacdo perspética acompanharam a evolucdo do
conhecimento dos mecanismos da visdo da concepcdo do espaco e dos
objetivos da representacdo. (NUNES, Paulo Simdes, 2005. p. 16)

Sobre o impacto que a técnica da perspectiva causou na arte, destaca

Ostrower:

ao ser articulada como forma e espaco, a perspectiva constituiu um
salto no desconhecimento, uma aventura excitante, e nunca, a rotina
tediosa e isenta de significados em que foi transformada dentro do
ensino meramente tecnicista de nossos dias. A busca da forma
correspondia a busca de um contetdo, de uma nova concepcédo do
préprio viver. Eram valores novos que, intuitivamente, haveriam de
motivar os artistas em seu mais intimo ser. E por isso que nos
guadros renascentista a perspectiva nos cativa até hoje com sua
vitalidade e beleza. (1998, p 33)

A perspectiva nasce como forma e ndo como método ja codificado, pois,
segundo a autora, a forma é expressiva e 0 método leva uma acdo mecanica. Para
se obter uma figura com perspectiva, que de fato se assemelhe ao maximo com o
objeto, a ser desenhado, é necessario dar profundidade ao desenho, configurado em

trés eixos centrais: altura, largura e profundidade. Na forma da perspectiva, a



espacialidade é configurada por trés eixos centrais: altura, largura e profundidade.
(OSTROWER, 1998, p. 30). Por meio de outro autor, podemos acrescentar que

além dos trés eixos centrais demonstrados: altura, largura e profundidade,
a técnica da perspectiva também consegue identificar o volume através do
tratamento de luz, claro-escuro, descobertas essas que somam pra
melhorar em muito a representacdo de objetos, pessoas e paisagens.
(ZAMBONI, 20086, p. 45).

Associada ao conhecimento cientifico, a perspectiva foi criando raizes, e,
unida a necessidade humana em representar o0 mundo, a técnica ganhou espaco e

aperfeicoamento. Dessa forma, é relevante destacar que

a descoberta e a aplicagdo das leis da “perspectiva linear” na primeira
metade do séc. XV aconteceu em Florenga, no ambiente cultural da alta
burguesia progressista. Foi um momento de dominio ideoldgico de uma
classe social que privilegiava a realidade e o conhecimento cientifico. As
mudancas culturais e cientificas implementadas, afetaram ndo sé o modo
de ver e de representar o mundo, fundado na observacéo direta do espaco
natural, mensuravel e construido cientificamente segundo normas
matematicas, como também o estado social das artes, que passaram de
mecanicas a liberais, com conseqiiéncia direta na ascensao social dos
artistas e homens da ciéncia. Esta postura intelectual e cultural do homem
perante o0 mundo, resultou numa nova concep¢do do espaco, de um
espagco equivalente em todas suas partes, homogéneo, continuo e
constante. (NUNES, 2005, p. 19)

Na perspectiva renascentista “a diferenciacdo de grandeza refere-se
unicamente a intervalos e distancias, os tamanhos grandes indicando posi¢cdes mais
préximas a nos, e 0s pequenos, posicdoes mais afastadas”. (OSTROWER, 2005,

p.29). O mesmo nao ocorre em representacdes anteriores, observamos que

na arte medieval as magnitudes tinham um significado hierarquico, de
acordo com a importancia religiosa ou social das figuras representadas. No
sistema da perspectiva, os tamanhos maiores correspondem ao primeiro
plano do espaco de profundidade formulado na imagem. Este plano frontal
ira servir de referencial para com ele compararmos as diminuicdes que
ocorrem nas superposi¢cdes de plano semelhantes, permitindo-nos avaliar,
ou, se quisermos até mesmo medir a extensao dos recuos proporcionais
que articulam a profundidade. Além disto, todas as superposicBes e
diminui¢cdes séo orientadas em sentido obliquo, o que refor¢ca ainda mais o
impacto direcional das linhas diagonais. (OSTROWER, 1998, p. 29).

Dessa forma, podemos observar o desenvolvimento da técnica da perspectiva
gue se manifestou de maneira diferenciada em que cada periodo historico,

respectivo a cada um deles.



Como primeira manifestagéo de arte, temos a pintura rupestre, os desenhos em
cavernas que “eram localizadas em labirintos naturais subterraneos que se
estendiam por dezenas de quildmetros debaixo da terra”. (OSTROWER, 1998 p. 28).

Os desenhos nas cavernas eram sulcos cavados na rocha, posteriormente

preenchidos com misturas de pigmentos naturais. As imagens na Pré-Historia

tratavam-se de gravacfes monumentais, de sucos que foram cavados
diretamente na rocha da caverna — pedra contra pedra -, 0s sicos formulando
a linhada figurado animal. Tais incisbes, assim como também as éareas
internas da imagem, eram enchidas com uma mistura de pigmentos naturais
e gordura de animal, em trés cores: preto, vermelho e ocre ( o preto era
obtido de carvao vegetal e de ossos carbonizados, o vermelho, de 6xido de
ferro encontrado no chao, e 0s ocres eram as proprias terras). Vale frisar que
muitas imagens sao em baixo-relevo, aproveitando-se saliéncia ou fissuras
na rocha para melhor caracterizar a corporeidade do animal.. (OSTROWER,
1998, p. 269).

Apesar da forma precaria na manifestacdo da técnica da perspectiva no
decorrer da Pré-Histdria, tal manifestacao € de extrema relevancia para novas acoes
em outros momentos historicos.

Diferencas podem ser observadas na Antiguidade egipcia, grega e romana. O
desenho, para os egipcios, era feito por transferéncia matematica, e mantinham por
base as leis da frontalidade, dessa forma, “a matéria configurava uma realidade
eterna e imutavel, em que se refletia um método construtivo e rigoroso, sendo o
corpo submetido as leis de frontalidade”. (DERDYK, 1990, p.45). Na representacgao
da figura humana “os egipcios impunha, a cabeca de perfil, o tronco de frente, a
cintura a trés-quartos, os membros de perfil e os pés sobre uma mesma linha de
apoio”. (NUNES, 2005, p. 16).

Como ja mencionamos, o0 desenho costumava representar ordem hierarquica,
com o0s egipcios nao foi diferente, segundo Derdyk (1990, p. 36) “a visdo do mundo
egipcio clama por eternidade, expressa por sua organizacdo social, um sistema
hierarquico e solido, como se este revelasse uma ordem divina superior”.

J& para o homem grego a simetria é responsavel por uma construgdo julgada
harmoniosa. “A busca, empreendida pelo homem grego, da forma ideal, expressa no
corpo humano como manifestagdo maxima da perfeicdo, da beleza e do equilibrio,
provém de uma relacdo de consonancia entre as partes e o todo”. (DERDYK, 1990,
p. 45).



Na Idade Média, o desenho da figura humana toma um rumo diferente, ndo
carrega a pratica de expressar fielmente a observacdo real, utiliza uma pratica
religiosa e simbdlica. Para Derdyk (1990, p. 45) “a figura humana, para os homens
medievais, € concebida esquematica e plenamente carregada de uma gramatica
religiosa e simbdlica, excluindo a importancia da observacgao do real”. As figuras sao
espiritualizadas, atemporais e habitam a esfera do sagrado.

Em complemento, Ostrower destaca que, “na Idade Media, as qualificagbes
positivas se concentravam exclusivamente na alma, no espirito, no ser imaterial, a
matéria era desprezivel, pois era perecivel”. (OSTROWER, 1998, p. 32).

Na Idade Média, a perspectiva € deixada em segundo plano, ndo se observa

a necessidade de representar a profundidade, € visto que

ndo h& qualquer intencdo de se formular a profundidade espacial e, menos
ainda, em termos de perspectiva. Nem por isto as imagens medievais
perderiam em expressividade ou valor artistico. A perspectiva representa
antes uma excecdo ao lado de tantos outros padrbes espaciais
encontrados nos diversos estilos. Tais padrdes sdo formas sempre
expressivas das vivencias das pessoas, e igualmente validas em termos
artisticos. (OSTROWER, 1998, p. 27).

Entendemos, nessa abordagem que, embora a perspectiva como forma de
representacdo ndo tenha sido o foco na ldade Média, a arte desse periodo ndo
perde seu valor, pois, ha varios estilos representativos de igual valor artistico.

Destacamos o periodo renascentista, no qual o homem é o centro das
atencdes, e a representacado da figura humana se torna mais expressiva e aproxima-

se mais de uma visao cientifica. Derdyk (1990, p. 46), enfatiza que

para o homem renascentista, a hecessidade de quantificar, medir, observar
objetivamente e reapresentar a figura humana, em todo seu vigor, traduz
uma aproximagao maior com uma visao mais cientifica. O homem, “medida
de todas as coisas”, busca uma perspectiva Unica para compreensao do
Universo, que somente o olho humano pode oferecer, criando os grandes
sistemas matemaéticos de representacao do espaco.

Do mesmo modo, afirma Ostrower:

na arte renascentista, a estatura do homem assinala o par&metro das
possiveis comparacdes e avaliagbes na imagem. E a partir dele que as
diferenciagbes adquirem homem que o espaco e o tempo tém a sua
medida, pois € a partir de sua presenca fisica que comecam a fluir. Foi esta
a esséncia da visdo do mundo do Renascimento, visdo racionalista e
materialista, tendo o ser humano como ulterior referencial de tudo o que se
passa: o0 homem, centro do mundo, rei do universo. Eis o profundo



significado da perspectiva como forma, forma expressiva. (OSTROWER,
1998, p.31).

A passagem do periodo medieval para o periodo renascentista deu-se por
lentas transformagbes que ocorreram na estrutura da sociedade. Em termos
histéricos, cabe a Giotto di Bondone (1266 - 1336), o titulo de precursor do
Renascimento. Em suas pinturas ndo ha a perspectiva, mas observamos a utilizacéo
do volume em seus espacos cheios e vazios. (OSTROWER, 1998, p.33)

A perspectiva como representacado do espaco chega ao seu apice no século
XV, nas obras dos artistas Piero della Francesca (1416 - 1492) e Leonardo da Vinci
(1452 - 1519). Foram artistas

de personalidades universais, sabios, humanistas no profundo sentido da
palavra. Cristalizaram o que de mais nobre e apaixonante surge no
Renascimento: a visdo do humanismo - a busca da realizagdo de
potencialidades da pessoa, como um caminho no qual cada individuo se
descobre e se conscientiza, revelando para si mesmo sua verdadeira
identidade. Um caminho que se converte no préprio sentido de viver. Desde
entdo o humanismo representa a mais elevada aspiracdo do homem.
(OSTROWER, 1998, p. 35).

As imagens no Renascimento apresentam equilibrio, calma e movimento e
um sentido continuo de espaco e tempo 0 que configura o carater classico das obras
envolto em seu conceito de humanismo.

Do Renascimento vamos a arte barroca em seus volumes e superposicoes,
formulados em movimentos acelerados e na predominancia da composicéo
diagonal. (OSTROWER, 1998, p. 39).

Segundo Nunes (2005) ocorre grande mudanca na utilizacdo da perspectiva,
pois

a cultura Barroca provoca uma nova percepcdo do espaco, a que nao é
alheio o Sistema cartesiano de coordenadas ortogonais, onde se confunde
fervor religioso com esplendor e extravagancia de uma sociedade assente
num “designio divino” que pretende, sobretudo, manifestar o espirito
magnanima e controversa da contra-reforma. O espaco barroco € um
espaco de representagdo, “grosso modo”, de natureza ideoldgica. A
ideologia barroca exalta de obras que traduzem, sobretudo, um espago de
imanéncia de acontecimentos, de ambiglidade, de “visbes”
incomensuraveis de um devir “cenografico” e ficcionado. (NUNES, 2005 p.
22).

A arte barroca trazia a imagem retorcida, viva, dinamica. O sentido do espaco,

da simetria eram outros, a acdo e o olhar sobre a vida haviam mudado o que



transforma a forma de expressao humana em suas diversas ares de conhecimento.
Mas o que realmente representa 0 rompimento com a perspectiva renascentista € o
século XIX, resultado do de uma série de mudancas. (OSTROWER, 1998 p. 42). A
geometria euclidiana da perspectiva renascentista € abandonada e os artistas criam
outro espaco de representacdo envoltos em novas vibragBes croméaticas. (NUNES,
2005, p. 24).

Tais mudancas estdo configuradas no Romantismo, no Realismo, no
Impressionismo e outras tendéncias, de cunho expressionista. Dessa forma, 0 uso
cldssico da perspectiva se dissolveu e desapareceu por completo na composicdo
das imagens a partir do século XIX.

Destacamos o artista Paul Cézanne que incorpora a sua obra uma energia
envolta em movimento e ritmo. O que leva, no decorrer da histéria, ao Cubismo, com
Picasso, Braque e Gris e suas composi¢cfes que romperam a representacdo do
espaco e do tempo. Segundo Ostrower (1998, p. 47)

a visdo de Cézanne, de um universo pulsante, dinAmico e profundamente
sensual, cujos ritmos nunca descaracterizam o0 motivo representado-
rochedos, montanhas, arvores, céus -, esta visdo estética e ética era
inimitavel. Teria que ser vivenciada com uma profunda verdade de vida para
poder ser traduzida em termos expressivos. Mas a verdade dos Cubistas
era outra. Picasso, Braque e Gris ndo apenas eram personalidades
diferentes, também sua época ja era outra. Nao envolvia harmonias
universais. A proposta cubista visava investigar e reformular a estrutura
dindmica de espaco de espaco em movimento. Uma proposta bastante
austera e tratada de modo austero. Vemos superposi¢cdes de pequenas
superficies dominarem na estrutura formal do espac¢o, com a cor sendo
relegada a um papel secundario.

O Cubismo é marcante em sua abstracdo, em seu abandono da sensualidade
e volupia das formas classicas, mas € extremamente intelectual e repleto de tensdes
e contrastes em acentuada movimentacao visual. Sao um espécie de fragmentos da
realidade, varias facetas desintegradas, diminutas e um tanto uniformes, “os planos
sao fragmentados mais e mais, e desintegrados até chegarem a facetas diminutas e
guase uniformes, como se fossem uma espécie de ‘atomos’ de matéria”.
(OSTROWER, 1998, p. 47).

Dessa forma, antigos padrdes sdo negados, tidos como ultrapassados.
Instaura-se, com o Cubismo, o novo, a busca por novos padrfes na arte para além

da perspectiva classica. O Cubismo une o intelecto e a sensibilidade, “a imaginagao



e a intuicdo humana para formular o conhecimento da realidade, na vivencia do real,
na interpretagéo do real”. (OSTROWER, 1998, p. 48).

Assim, a realidade firma-se para além do mundo material, busca o mundo
cultural, sem deixar de lado, o0 mundo espiritual ligados a modificacbes constantes.
Para Ostrower (1998 p. 48-49)

este entendimento faz parte do clima mental em nossa época. E se ndo em
nivel cientifico, certamente em nivel emocional molda profundamente a
visdo existencial de todos os seres que hoje vivem. Moldam suas

aspiracdes e expectativas, suas certezas e incertezas, suas esperangas e
seus desesperos. A arte em nosso século bem o testemunha.

O cubismo tem grande influéncia e foi influenciado pela percepcao da época e
se estende influenciando nossa visdo contemporanea de velocidade, cinestesia,
informacdes presentes em um mesmo espago e em um mesmo tempo.

Picasso (1881-1973) “anuncia as limitagdes que a construgcdo geométrica do
espaco renascentista oferecia ndo podia ser reduzida a um ponto de vista Unico e a
uma imagem estatica”. (NUNES, 2005, p. 24).

Na representacédo cubista, varias sdo as visdes possiveis, estas coexistem em
um mesmo tempo e em um mesmo espaco. Tal conceito ndo rejeita a ciéncia
moderna e em especial a “Teoria da Relatividade” de Einstein (1879-1955). O
espaco cubista estd envolto pelo movimento do objeto e do observador e remete a
uma quarta dimensdo, outro em um mesmo espaco e tempo. Pelo movimento do
observador € possivel captar os planos, os volumes, as distancias do objeto que se
move no espaco em imagens sucessivas

Enfim, cada “perspectiva” pde-nos reciprocamente em perspectiva. E, este
fato, exige que em cada obra que contemplamos e examinamos, nos situemos na
categoria de espaco e de perspectiva que a obra propde, pois sé por ela e nela,

toma forma e sentido o conteudo representado. (NUNES, 2005, p. 26).

2 O desenho em varias perspectivas

Para Derdyk (1994, p. 115) somos reconhecidos como a civilizacdo da
imagem “em, em alusdo aos meios de comunicacgéo: o outdoor, a banca de jornal, a
fachada, a vitrine, as placas de sinalizacdo. S&o inumeros os apelos visuais nos
bombardeando a todo instante, aos quais ndo prestamos a minima atencao”.

Segundo a autora



O desenho como linguagem para e arte, para ciéncia e para a técnica, € um
instrumento de conhecimento, possuindo grande capacidade de
abrangéncia como meio de comunicacdo e de expressao. As manifestacdes
graficas ndo se restringem somente ao uso do lapis e papel, Pode
manifestar-se,ndo s6 através das marcas graficas depositadas no papel
(ponto, linha, textura, mancha), mas também através de sinais como riscos
no muro, uma impressao digital, a impressdo da mao numa superficie
mineral, etc. (DERDYK, 1994, p. 20).

Derdyk, explicita que ha dois conceitos sobre desenho “um deles seria o
oficial ‘erudito’. O outro conceito € mais informal, representa as camadas da
populagao ligada as tradigbes, ao ‘popular’.” (DERDYK,1994, p.35).

O que é o desenho? De acordo com Derdyk (1994, p.26) “existem inumeras
definicdes do que possa ser o desenho. Existe varias descricdes e reflexdes
relativas ao ato desenho”.

Ainda, a respeito do conceito de desenho a autora enfatiza que:
seja no significado magico que o desenho assumiu para o homem das
cavernas, seja no desenvolvimento do desenho para a construcdo de
maquinarios no inicio da era da industrial, seja na sua aplicacdo mais
elaborada para o desenho industrial e a arquitetura, seja na funcdo de
comunicacdo que o desenho exerce na ilustracdo, na historia em
quadrinhos, o desenho reclama a sua autonomia e sua capacidade de

abrangéncia como um meio de comunicagdo, expressdo e conhecimento.
(DERDYK, 1994, p. 29).

Para a autora, desenhar pode ser: “Dar relevo a; delinear’. “Descrever,
apresentar, caracterizando, oralmente ou por escrito”. “Conceber, projetar, imaginar,
idear”, etc. (DERDYK, 1994, p. 33). Em outro momento escreve que “desenhar é
varias coisas. E lancar a linha no espaco, anarquicamente, mas com aquela ordem
interna que s6 quem faz sabe [...] E criar relagcbes entre coisas, dando pesos e
valores”. (DERDIK, 2007, p. 107).

Para a autora “o ato de desenha envolve “raciocinio que liga aquilo que se
acaba de aprender com o conhecimento ja adquirido, de tal modo que dessa forma,
aprendemos o que antes era desconhecido”. (DERDYK, 1994, p.118). Assim, nas

palavras de Derdyk

o desenho acompanha a rapidez do pensamento, o desenho feito as
pressas para indicar o melhor caminho, a seqiiéncia de desenhos em busca
da melhor solucéo para tal encaixe de madeira, o desenho para afinar
simplesmente uma necessidade existencial, poética e estética. O desenho
possui a natureza aberta e processual. (1994, p. 42).



A autora descreve que “desenhar ndo € copiar formas, figuras, ndo é
simplesmente proporcao, escala [...] sdo tentativas de aproximagcdo com o mundo.
Desenhar é conhecer, é apropriar-se”. (DERDYK, 1994, p. 24).

Todos nos ja desenhamos ou vamos desenhar, seja desenhos profissionais
ou por uma necessidade existencial. Como em qualquer outra linguagem, o desenho
abre a possibilidade de refletir a respeito da matéria, do plano e do espaco, da vida,

enfim.

3 Um novo olhar, uma nova perspectiva

No Renascimento o homem tem necessidade de quantificar, medir, observar,
traduzindo uma aproximacdo com a visdo cientifica. Nesse sentido, o homem é
“‘medida de todas as coisas”, busca uma perspectiva Unica para a compreensao do
Universo, criando, 0s grandes sistemas matematicos de representacdo do espaco.
(DERDYK, 1990, p. 46).

Por outro lado, o Cubismo visa investigar e reformular a estrutura dinamica de
espacos em movimento. O espaco sem relativos, cujas formas se recriam em
relacionamento reciprocos, realidade composta de fenbmenos fragmentados mais e
mais, e desintegrados até chegarem a facetas diminutas e quase uniforme, como se
fosse uma espécie de “atomos” de matérias. (OSTROWER, 1998 p.47).

Picasso anuncia as limitacbes que a construgcdo geomeétrica do espaco
renascentista oferecia a representacdo do mundo, cuja realidade ndo podia ser
reduzida a um ponto de vista Gnico e a uma imagem estatica. Sem nunca rejeitar a
colagem a ciéncia moderna na “Teoria da Relatividade de Einstein (1879-1955),e
pretendendo mesmo conferir as suas teses uma base cientifica, o espago “cubista”
deixa-se contaminar pelo movimento do objeto e do observador, sugerindo uma
“‘quarta dimensao” num plano espacio-temporal de representacdo. (NUNES, 2005 p.
24).

Vale ressaltar que a estrutura cubista abarca tanto o intelecto quanto a
sensibilidade, a imaginagéo e a intuicdo humana para formular o conhecimento da
realidade, pois ndo abrange unicamente o mundo material em que vivemos, mais
também o mundo cultural e espiritual. ( OSTROWER, 1998, p. 48)

Para pensar o desenho Derdyk (1994, p. 230) orienta que ao desenhar,

devemos observar uma pessoa ou um objeta, mais presente, devemos estar atentos



a n6s mesmos e ao mundo, aos fragmentos e sensac¢fes, unindo os desejos e
conceitos que fazem parte de cada um. E importante observar até mesmo as coisas
e situacbes mais comuns, como se fossem estranhas e desvelar as memorias,
projetando novas formas de ser.

Didi-Huberman (1998), destaca que ao observarmos uma obra de arte, nosso
olhar se apropria e se funde com a obra de forma de aproximagao e afastamento, ou
seja, ha algo que nos olha naquilo que vemos. Nesta observacdo um objeto de arte,
prende o nosso olhar, mas nesse mesmo olhar, nos é devolvido do objeto algo que

também nos prende. Assim,

€ preciso tentar voltar ao ponto de inversdo e de convertibilidade, ao motor
dialético de todas as oposicBes. E o momento em que o0 que vemos
justamente comeca a ser atingido pelo de sentido que nos olha — um
momento que ndo impde nem o excesso de sentido (que a crenca glorifica).
E 0 momento em que se abre o antro escavado pelo que nos olha no que
vemos. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77).

Para que isto aconteca em uma imagem, segundo o autor

precisamos doravante reconhecer esse movimento dialético em toda a sua
dimenséo “critica”. Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas,
e por que, nesse sentido, uma imagem auténtica deveria se apresentar
como imagem critica: uma imagem em crise, uma imagem — capaz portanto
de um efeito, de uma eficacia teédricos, e por isso uma imagem que critica
nossa maneira de vé-la, na medida em que, ao nos olhar, ela nos obriga a
olha-la verdadeiramente. E nos obriga a escrever esse olhar, ndo para
‘transcrevé-lo’, mas para constitui-lo. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 171-172)

Destarte, uma obra de arte tem que ter a capacidade de provocar em nos,
espectadores, uma inquietacdo, algo que nos atinja, de forma que faca com que

busquemos a endente-la e aprecia-la, tem que ser vista com “os olhos do coragao” e

nao com os olhos do corpo fisico.

4 Metodologia

As atividades propostas na Unidade Didatica abordam a Arte Renascentista e
a Arte Moderna, em especial, os trabalhos de Leonardo da Vinci e Pablo Picasso. O
desenho em diversas perspectivas foi apresentado e desenvolvido no inicio do ano
letivo de 2014, com os alunos das Séries Finais do Ensino Fundamental, ou seja,

uma das turmas do 8° Ano.



Foram 32 aulas com a duragdo de 50 minutos cada uma, lembrando que o
horario do colégio em que foi implementada a proposta de intervencédo pedagdgica,
tem os horarios da disciplina de Arte organizados em duas horas/aulas semanais.
Dessa forma, as 32 aulas foram desenvolvidas em 16 encontros.

Os encontros e respectivas atividades foram organizados em sequéncia,
destacando em cada um deles: a duracdo; os objetivos, os procedimentos
metodoldgicos e os recursos. Em relagdo aos contetudos abordados no decorrer dos
encontros destacamos, conforme encaminhamentos das Diretrizes Curriculares da
Educacdo Béasica do Estado do Parand da disciplina de Arte (2008) em relagédo a
area de conhecimento de Artes Visuais: Elementos Formais: ponto, linha, cor, forma,
superficie, textura. Composi¢do: desenho, pintura, recorte, colagem, dobradura,
bidimensional, tridimensional, figura-fundo, ritmo visual, simetria, assimetria,
perspectiva, luz/sombra, equilibrio, harmonia, contraste, deformacdo, figurativo,
geometrico. Movimentos e Periodos: Pré-historia, Antiguidade, ldade Média, Arte
Renascentista, Arte Moderna, Cubismo, Contemporaneo.

No primeiro momento a proposta de trabalho da Intervencéo Pedagdgica na
escola foi apresentada aos Professores, Direcdo, Equipe Pedagdgica e aos alunos
com seus respectivos pais/ ou responsaveis.

As propostas desenvolvidas foram: 1) Desenho a primeira vista; 2)Textura e
ritmo no desenho; 3) Desenho de formas iniciais; 4) Desenhando arvores; 5) Ditado
de desenho; 6) A historia, os desenhos e a perspectiva; 7) Uma nova perspectiva,
um novo olhar; 8) Amigo secreto de imagens: um olhar para o outro; 9) Finalizac&o e
exposicdo dos trabalhos.

Durante a intervencao pedagdgica, o projeto foi compartilhado e discutido com
professores de Arte a partir de um Grupo de Trabalho em Rede (GTR), 2014. Neste
grupo de trabalho foi socializado e discutido o Projeto de Intervencdo Pedagdgica e
a Producéao Didatico-Pedagdgica a ser implementada. Muitas foram as contribuicdes
e/ou colocagbes sobre o tema o que veio contribuir para o aprimoramento de

guestdes referentes ao ensino de desenho.

5 Resultados e Discussdes

Sobre o GTR foi possivel perceber, durante as discussdes e interacdes do

grupo, a preocupagdo com o processo de ensino aprendizagem do desenho, de



forma que o professor procure metodologias eficazes para a ampliagdo de conceitos
e praticas em relagédo ao desenho.

Durante a implementacdo do projeto em ambito escolar, destacamos a
dificuldade de acesso/trabalho com materiais especificos para o ensino do desenho,
precariedade de espaco fisico e certa resisténcia por parte dos alunos em relagéo ao
desenho pela auséncia de uma base de conhecimento histérico e social que pode
permitir a dinamicidade em varias formas de desenhar.

Neste percurso, destacamos o desenho como forma de comunicacdo que
permite perceber o mundo de forma mais atenta e ampliada; a necessidade de os
professores terem objetivos claros e um bom planejamento; a importancia do
trabalho em grupo evidenciado no GTR; o desenvolvimento do desenho por meio de
abordagens histéricas e sociais configuradas aqui pela abordagem do Renascimento
e do Cubismo; a interacao entre professor, aluno e a sociedade ocorrendo 0 avango
cognitivo de forma significativa.

Como forma de evidenciar os resultados e discussées realizadas no decorrer
das propostas desenvolvidas junto aos alunos, destacamos, a seguir, uma breve

descricéo de cada uma delas:

5.1 Desenho a primeira vista

Na primeira proposta de conhecimento sobre o desenho foi solicitado aos
alunos que fizessem uma producdo a primeira vista, ou seja, deveriam desenhar o
que quisessem. Nesta atividade foi possivel observar que os alunos, apesar de
gostarem de realiza-la, sentiram dificuldade em se expressar, ndo sabiam o que
desenhar e quando desenhavam utilizavam formas estereotipadas. Uma das alunas
comentou que aprendeu a desenhar com uma professora da educacéo basica das
series iniciais, o que evidencia que os professores acabam contribuindo com a
formacdo de concepcdes sobre o desenho que acabam limitando o seu
desenvolvimento.

Os desenhos realizados ndo ultrapassaram as arvores de troncos marrons e
copas verdes, nuvens azuis, sol amarelo, casas, coqueiros e ilhas. A Figura 1 pode

evidenciar tal representacao exposta:



Figura 1. Desenho a primeira vista.

Fonte: arquivo da autora, 2014.

5.2 Textura e ritmo no desenho

Na segunda proposta de desenho, trabalhamos com linhas, texturas,
observando os desenhos nas fissuras da parede, do chédo, das folhas e demais
elementos presentes a nossa volta e que, na maioria das vezes nao percebemos. Os
alunos néo tiveram grandes dificuldades e gostaram do trabalho, o que pode ser
observado em uma de suas falas: “gosto porque pode criar umas coisas que néo
tinha pensado antes”. Os alunos se empolgaram e sairam tentando capturar texturas
em toda a parte, comentarios como “achei muito bom porque eu nao sabia que
varias coisas e objetos podem ter texturas interessantes, criativas, diferentes, e isso
€ muito legal”, foram frequentes no decorrer desta atividade.

Na Figura 2, podemos observar o resultado produzido e exposto:



Figura 2. Textura e ritmo no desenho.

Fonte: arquivo da autora, 2014.

5.3 Desenho de formas iniciais

Nesta proposta, os alunos receberam algumas formas e linhas basicas, as
guais deveriam construir desenhos de acordo com suas interpretacbes. A figura 3

pode demonstrar o resultado:

Figura 3. Desenho de formas iniciais.

Fonte: arquivo da autora, 2014.



5.4 Desenhando arvores

Nesta proposta, os alunos deveriam desenhar uma arvore. Na sequéncia
foram levados ao péatio do colégio para observarem as arvores, realizando um
segundo desenho, agora com referéncia em relagdo ao que puderam observar. O
gue pode ser observado pelos proprios alunos € que existem diversas formas de se
desenhar uma arvore e que as mesmas ndo sao sempre verdes, mas podem ser,
por exemplo, coloridas, secas, frondosas, desgalhadas. A Figura 4 evidencia tal

processo.

Figura 4. Desenhando arvores.

Fonte: arquivo da autora, 2014.

5.5 Ditado de desenho

A préxima proposta foi um ditado de desenhos. Cada um escreveu o nome de
um objeto em um retalho de papel depositando-o0 a seguir em uma sacola. Um a um,
0s objetos foram sendo anunciados para que fossem representados por meio de seu
desenho em uma folha de papel, os desenhos deveriam integra-se em uma Unica
composic¢do. Depois do desenho pronto, deveriam pintar apenas o fundo, deixando a

figura em branco. A Figura 5 expde o resultado desta ativida



Figura 5. Ditado de desenho.

Fonte: arquivo da autora, 2014.

5.6 A historia, os desenhos e a perspectiva

Nesta proposta discutimos sobre a histéria do desenho, o que foi
surpreendente, pois, 0s alunos se interessaram se envolveram e se dedicaram nos
trabalhos. Um dos alunos comenta: “foi dificil , mas muito legal, pois pudemos
conhecer sobre o artista e sobre a obra”. Por meio desta fala, podemos evidenciar a
importancia da contextualizacdo historica e social no ensino da Arte oportunizando
relacdes proximas a vida dos alunos. Tal questdo pode ser observada na produgéo
dos mesmos, por exemplo, Mulheres chorando de Pablo Picasso, torna-se Pessoas
Chorando, representando o sofrimento de todos ndo apenas de mulheres, mas de
toda a sociedade que sofre com preconceitos, abusos, discriminacdes. A Figura 6
exemplifica tal producéo:



Figura 6. Pessoas chorando.

Fonte: arquivo da autora, 2014.

3.7 Uma nova perspectiva, um novo olhar

Nesta atividade os alunos utilizaram como suporte para o desenho um 6éculos,
com a intencao de evidenciar novos olhares por meio da Arte e suas diversas formas
de representar e comunicar a vida. Os alunos ndo se inibiram em suas
representacdes expressando sonhos, desejos, pensamentos, reflexdes. A escola foi
representada ndo apenas como uma constru¢do, mas como uma prisdo, deixando

entrever um horizonte de conhecimento, o que pode ser observado na Figura 8:

Figura 8. Nova perspectiva.

Fonte: arquivo da autora, 2014.



5.8 Amigo secreto de imagens: um olhar para o outro

Nesta proposta, foi realizado um sorteio com o nome dos colegas da sala
para a brincadeira de amigo secreto. O presente configurou a realizacdo de um
desenho que representasse alguma caracteristica do amigo sorteado. O processo foi
de apropriacdo e conceitos até entdo evidenciados decorreu de forma descontraida,

uma brincadeira que evidenciou o potencial criador de cada um.

3.9 Finalizacéo e exposicéao dos trabalhos

Para finalizar os encontros realizamos uma exposi¢cdo com todos os trabalhos
realizados no decorrer do processo de trabalho. O momento foi de grande
importéncia para a ampliacdo do conhecimento dos alunos, pois ao terem seus
trabalhos expostos puderam aprecia-los como artistas e também como publico.
Todos os alunos, funcionarios da escola e os pais tiveram oportunidades de apreciar

as atividades realizadas durante a implementacéao do projeto.

6 Consideracdes Finais

Por meio deste trabalho, podemos concluir que a perspectiva do desenho nos
coloca diante de novas perspectivas, novas formas de ver e interpretar a realidade.
E, este fato, denota um envolvimento histérico e social de forma que as acdes
educativas tenham significados, tanto para os alunos quanto para os professores,
pois a construcdo € conjunta como buscamos evidenciar neste processo educativo.

Destarte a representacdo em perspectiva abre varios caminhos em
perspectiva, visdes possiveis que coexistem em um mesmo tempo e em um mesmo
espaco. O espaco esta envolto pelo movimento do objeto e do observador e remete
a novas dimensdes, outros em um mesmo espaco e tempo. Pelo movimento do
observador € possivel captar os planos, os volumes, as distancias do objeto que se

move No espago em imagens sucessivas, em perspectivas.
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