Versao On-line  ISBN 978-85-8015-075-9
Cadernos PDE

=
P—
(S
—
—)
S—
| —)
—

0 DESAFIOS DA ESCOLA PUBLICA PARANAENSE €722

—
NA PERSPECTIVA DO PROFESSOR PDE —

Producdes Didatico-Pedagagicas

PARANA

GOVERNO DO ESTADO




Ficha para identificacao da Producéo Didatico-pedagogica

Titulo A linguagem das mascaras ritualistas dos
povos nativos da Africa: o valor do
conhecimento artistico e cultural na historia da
humanidade.

Autor Sheila Cristine Rocha

Orientadora

Josie Agatha Parrilha da Silva

Disciplina/Area

Arte

Escola de Implementacgéo do
Projeto e localizagéo

Colégio Juracy Rachel Saldanha Rocha
Rua Jodo Moraes da Silva, 50
Conjunto Habitacional Marialva Il

Municipio Marialva
Nucleo Regional de Educacao Maringa
Instituicdo de Ensino Superior UEM

Resumo

Essa Unidade Didatica se propde a promover a
valorizacdo da cultura africana e dos afros
descendestes na construcdo da histéria do
Brasil, por meio do conhecimento das
mascaras africanas, cujo uso e costumes
tornaram-nas objetos sacralizados.
Reconheceremos como ponto inicial os paises
da costa ocidental africana, cujo comércio de
escravos  foi  intenso;  posteriormente,
reconheceremos que 0s povos dominadores
(colonizadores) marcaram a nossa sociedade
com nogdes estereotipadas de “brancos” e
“negros. E, ao considerar as inimeras ac¢des
afirmativas que recentemente nosso pais tem
elencado visando a paridade do ser humano
apresentamos, entdo, a riquissima cultura
africana na beleza e no encantamento que as
mascaras possuem. Este trabalho de estudo
tedrico sobre as mascaras serd vivenciado por
meio de uma pratica artistica em que o aluno
sera capacitado para produzir uma mascara
considerando o aspecto social que lhe é
intrinseco e aprendera sobre o aspecto estético
por meio das técnicas de artesanato papel
maché e papietagem cujo desenvolvimento
sera aqui instruido.
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UNIDADE DIDATICA

1. APRESENTACAO.

A construcdo da colonizacdo do Brasil foi marcada pelo modelo escravocrata,
por dominagdes e exploragbes. O desconhecimento sobre a cultura africana resultou
em esteredtipos relacionados a “brancos e negros” e passado inUmeros anos, faz-se
notar que precisamos de a¢des muito mais consistentes para que o preconceito que nos

aparece de modo velado

[...] sob uma aura de igualdade social que nunca se efetivou, ainda hoje,
continua a discriminar pessoas advindas de etnias consideradas
inferiores. [...] é através da educacdo que se podem conduzir 0s

Y

individuos ao reconhecimento e a valorizagdo da diversidade cultural
brasileira, pois a escola deve ter por objetivo a construgédo de valores e
do respeito necessarios para a efetivacao da cidadania plena para todos
(AMARAL, 2009, p.162).

O ambiente escolar € um importante meio de socializagcdo e apreensdo do
conhecimento sobre a cultura local e sobre a cultura de outras nacgdes e isto nos permite
gue sejamos familiarizados com culturas ndo dominantes proporcionando-nos uma
abertura para a rigueza cultural da humanidade (PORTELLA, 2003).E € por meio desta
problematica que nos direcionaremos ao conhecimento sobre as mascaras africanas,
cujo tema advém de milhares de anos e esta presente tradicionalmente em toda cultura
africana sendo intrinseca na propria estruturacéo dos valores éticos humanos.

Esta Producéo Didatica Pedagogica denominada Unidade Didética sera aplicada
no Colégio Estadual Juracy Rachel Saldanha Rocha, Ensino Fundamental, Médio e
Profissionalizante do Municipio de Marialva- PR com os alunos do 2° ano Ensino Médio
do periodo matutino. Tem como objetivo promover a valorizacdo da cultura negra por
meio do conhecimento artistico e cultural das mascaras africanas desenvolvendo o

saber estético através da pratica artesanal que combina papel maché e papietagem.



2. MATERIAL DIDATICO

2.1 Conteudo de estudo

A cultura africana esta intrinsicamente ligada a religiosidade que se baseia na
compreensao do universo, dos seres humanos e da prépria natureza de Deus, cujo
nome varia conforme a regiao e mesmo sendo superior e fonte de todo o poder sobre a
vida e sobre a morte, se mostrava envolvido com as questdes terrenas. A religido como
alicerce proporciona estabilidade e coeréncia da vida em sociedade e as novas
geracbes que acrescentavam mudancas a heranca religiosa e cultural eram
consideradas normais desde que mantivessem os valores africanos (OGOTO, 2010).

Havia uma hierarquia de espiritos, primeiro o Deus, depois 0s espiritos dos
ancestrais e em sequéncia, os demais deuses cujo poder poderia recompensar ou punir
0s seres humanos com doencas ou mesmo com a morte. Para todo tipo de divindade
havia os cultos, os sacerdotes, 0s altares e 0s objetos que o0s representavam, finalizando
com 0s espiritos com poderes misticos e os amuletos e talismas que também tinham a
funcdo do bem e do mal (OGOTO, 2010).

A ideia é que o ser humano se compde de alma (parte imaterial que sobrevive a
morte) e corpo (parte material que se desintegra) e considera que a morte € somente
uma extensédo da vida havendo entdo uma inter-relacao entre os vivos, 0s mortos e entre
0S que ainda estdo por nascer compreendendo que a transi¢cdo da vida ocorre como um
ciclo de passagens, do nascimento, casamento, procriacdo, morte e vida pos-morte e
cada etapa desta transicdo € marcada através das cerimonias, dos rituais, das crengas e
das festas que enfatizam a importancia da vida em comunidade que se sobrepde aos
direitos individuais (OGOTO, 2010).

Ao compreendermos os valores culturais, religiosos e estéticos visualizamos o0s
cerimoniais com as mascaras na Africa como uma das mais belas manifestacées
artisticas do mundo que aparecem na historia da humanidade desde as épocas mais
remotas. Usadas em celebracbes, marcam as passagens de transicdo da vida e
seguem um estilo tradicional que depende do lugar e do contexto em que se encontram
seja para conduzir os individuos na sociedade ou para representar ou simbolizar as
divindades. S&o confeccionadas de diversos materiais como marfim, couro, metal,

terracota, tecido e principalmente madeira (FERREIRA, 2011). Porém, a mascara € todo



um conjunto, € também maquiagem, pintura corporal, fibras, folhas, peles de animais,
penteados. Estes materiais sdo escolhidos pela simbologia que representam e todos
eles tém parte na sua significagdo. O criador da mascara também segue rituais de
purificacdo, de isolamento e quando a mascara é repintada ela simboliza estar viva e por
isso nos periodos cerimoniais elas sdo conservadas, cuidadas e mesmo alimentadas
(ADOLFO, 2009). Séo usadas por um dancarino que acompanhado por musica e
canticos entra em transe profundo e em contato com 0s ancestrais recebe as
mensagens. Estas mensagens de sabedoria dos ancestrais (geralmente grunhidas) sao,
entdo, traduzidas por um sébio ou tradutor que acompanha o mascarado/dancarino.
Esses cerimoniais demonstram o0s valores morais, sociais e religiosos de toda a
comunidade (FERREIRA, 2011).

Com a invasdo dos colonizadores e consequentemente parcelamento do
continente africano, muitos povos deslocaram-se dos seus lugares de origem perdendo
em parte sua identidade, sua cultura. Hoje, na Guiné e em outros paises, algumas
tribos, ajudadas por historiadores, antrop6logos e turistas buscam retomar a identidade
étnica através dos rituais das mascaras. Valem-se dos cidaddos mais velhos para que
recordem como estes rituais eram realizados, jA que mascara é todo o conjunto de
indumentéaria, acessorios e sempre ligado as dancas e muito deste conhecimento
cultural sobreviveu apenas da tradi¢do oral (FERREIRA, 2011).

A funcdo da mascara esta relacionada com o0 que se gquer representar ou
simbolizar, sdo como os mitos que s6 possuem sentido quando compreendidos e
fundamentados no ritual, na sociedade. Mesmo ao se considerar os aspectos plasticos
da obra, ndo ha como separa-los do contexto social e religioso, pois, a
fungéo/significagdo/simbologias e sobrepde a forma ao englobar a historia, a filosofia, a
espiritualidade e os mitos (FERREIRA, 2011). As funcdes das mascaras podem ser
organizadas , segundo Adolfo (2009), em dez modalidades:

Sagradas: representa o deus, 0s ancestrais, as divindades e por isso sua
aparicdo se restringe a acontecimentos importantes e guardados em lugares
considerados sagrados. Funcionam como juizes, pois estabelecem a ordem social por
meio das cerimonias e rituais, além de fornecer protecdo contra as forcas do
mal(ADOLFO, 2009).

Profanas: sdo as diversas mascaras que acompanham a mascara sagrada.

Estas mascaras profanas usadas em festas e divertimentos representam os ancestrais



da familia, pois sédo eles os detentores da memdria, do patriménio cultural do povo e
deles busca-se a esséncia vital. Destaca-se mascara guerreira, € encarregada de fazer
justica, supervisionando também o comportamento dos individuos ou a mascara griot,
acompanhada do mascarado cantor atua juntamente com a mascara sagrada, participa
dos funerais e suplica misericordia. Enfim, estas mascaras regem o coletivo e se
completam nas func¢des religiosas, politica, econémica, histérica e terapéutica (ADOLFO,
2009).

Religiosa: presente nos ritos de passagem, permite mediar a comunicacao entre
deus, os ancestrais e os homens protegendo contra os espiritos do mal associados a
feiticeiros que trazem muito sofrimento. O espirito associado ao mascarado possui a
funcado de cacar estes feiticeiros fazendo-os reparar suas faltas punindo-os corretamente
(ADOLFO, 2009).

Politica: é assim considerada, pois a mascara garante que se mantenha a ordem
social. Os reis, chefes e afins consolidam seu poder com a ajuda das forcas do além, o
respeito que a populacédo credita na mascara e no mascarado garantem o seus dominios
(ADOLFO, 2009).

Social: a harmonia da comunidade é conseguida através dos lagos com os
ancestrais que distribuem suas béncaos. Estas mascaras supervisionam e punem 0s
malfeitores, mas apesar do anonimato do mascarado ele também é observado pelos
dirigentes politicos para que ndo cometa injusticas (ADOLFO, 2009).

Cultural e educativa: as mascaras sdo modelos de valores sociais a ser seguidos
além de promover e conservar a cultura de um povo e por meio dos seus ensinamentos
estabelece desta forma a ética de uma sociedade (ADOLFO, 2009).

Iniciagdo: os jovens na maioria masculinos, geralmente fazem parte das
sociedades secretas e recebem o0s ensinamentos referentes a sua formacgéo técnica,
social e moral em diferentes etapas, pois isto depende do ritual em que serao iniciados
(ADOLFO, 2009).

Funeréria: esta mascara também sagrada tem a funcéo de conduzir a alma do
defunto ao reino dos espiritos para que este possa ser transformado em energia
beneficiando os seus descendentes (ADOLFO, 2009).

Animais: estas mascaras se diversificaram e obtiveram outro valor quando o
homem reconheceu o significado e a autoridade que diversos animais possuem nos

mitos e em certos rituais. Mascaras meio-homem, meio-animal protegem o povo nas



guerras, nas doencas, atuam nas festas da semeadura e colheita e nos rituais de
iniciacdo (ADOLFO, 2009).As cores das mascaras sob seu aspecto simbdlico possuem
caracteristicas que as tornam impares e segundo Adolfo (2009) s&o representadas
considerando as fungdes a qual se destinam, como exemplo:

A cor branca simboliza a transformagdo do ser na transicdo da morte ao
renascimento. Considerada divina, transborda luminosidade, pureza, inocéncia e senso
de justica. E obtida a partir do farelo do caulim (espécie de argila branca) ou da cal
encontrado em cascas de ovos, de caracol e similares. Em alguns lugares, o caulim
significa luto e se usa na decoracdo de tumulos. A cor preta € considerada negativa,
simboliza o mal, a morte, a feiticaria. E obtido do carvdo e de folhas queimadas
(ADOLFO, 2009).

O vermelho, obtido da natureza, vai do sangue, do fogo, do poder a fecundidade,

a rendicao; quando muito escuro sugere impureza e agressividade. Esta ambiguidade
relaciona-se também ao amarelo que vai da paz, da fortuna, da fertilidade e eternidade
ao declinio, ao prenuncio da morte. Assim também a cor azul, considerado negativo
embora tenha aspectos de pureza, de sonho e de descanso. Ja o verde, simboliza a
crenga, 0 nascimento, a coragem (ADOLFO, 2009).

As mascaras, como afirma Salum (2005) possuem estilos que as caracterizam
considerando a sociedade que a produz, o artista, a época, a funcdo e a regido de
onde provém, mas mesmo com certas especificidades, ha também elementos que sdo
equivalentes entre si, pois “...cada objeto é apenas uma parte da manifestagéo estética
a que pertence, constituida por um conjunto de atitudes (gestos, palavras), dancas e
musicas” (Salum, 2005).Assinalam-se neste estudo as mascaras situadas nos paises
da costa ocidental africana: Republica dos Camardes (mascaras do povo Bangwa,
Bamoum e Bamileke), Gabdo (mascaras do povo Punu), Costa do Marfim (mascaras
do povo Bete, Guro e Baule), Guiné (mascaras do povo Baga) e Nigéria (mascaras do
povo Edo).

A Republica do Camardes compde-se de mais de 230 grupos étnicos que séo
distintos entre si, isto &, cada um tem o seu modo de vida, seus habitos, mas o que os
torna comum € a rigueza cultural, nas suas tradi¢cdes, no folclore, nas mascaras e
estatuetas e nas musicas que perpetuam os ritos. Destaca-se o ritual “Ngondo”,uma

festa com magia, danga, mascaras e corridas de piroga (tipo de embarcacgdo/canoa).As



mascaras Bangwa e Bamoum (Figura 01) possuem exagero nas feicbes da
face(ZEIGER, 2011).

Figura 01: M&scaras Bamoun
Fonte:Afro & Africa®

7

Esta mascara em tipo de capacete é usada pelos 9 membros da sociedade

Throh (instituicdo politica-religiosa) em funerais de pessoas importantes e durante a

posse de um novo chefe. Depois das cerimbnias, as mascaras sao guardadas e quando

um membro morre, o filho é quem a herda. A mascara real Bamoum € revestida de
contas, entalhadas em madeira e reservadas para o uso da realeza (ZEIGER, 2011).

As mascaras Bamileke (Figura 02) sdo consideradas objetos de poder e séo

feitas para honrar o Fon (rei). Utilizam-nas nos rituais de celebracdes, de plantio e

colheita (acreditam ser a mulher responsavel pela fertilidade do solo) de fecundidade

da mulher, de abertura da caca real e para expedicdes de guerra, garantindo a

1Disponivel em <http://www.flogao.com.br/czeiger/71365704>.Acesso em:18 set. 2013



protecdo do povo. Suas contas coloridas retratam a riqueza e suas formas abstratas
simbolizam a sabedoria. Homenageiam também o deus supremo (Si), 0s ancestrais e

acreditam que os espiritos destes habitam os cranios (ZEIGER, 2011).

Figura 02: Mascara Bamileke
Fonte: de-Africa-de-Outros®

O povo acredita no poder sobrenatural do rei e isto lhe permite transformar-se de
homem em animal durante os rituais especiais. Nesta mescla, surgiram as mascaras
antropomorficas e zoomorficas que simbolizam forgca e poder dos animais como o
elefante e o bufalo. Devido as invasdes, o povo Bamileke viu-se obrigado a mover-se
para o sul e juntaram-se ao povo Bamoum multiplicando as ideias e as habilidades
artisticas (ZEIGER, 2011).

No Gabdo destaca-se o povo Punu que vive ao longo do rio Ngoumie. Nas

celebragfes e festivais utilizam a mascara (Figura 03) para representar os espiritos de

“Disponivel em < http://www.de-africa.com/1mascaras.html>. Acesso em:18 set. 2013



ancestrais masculino e feminino, porém, 0 que mais a caracteriza sdo 0S rostos
brancos femininos, os penteados com duas trancas (igual usado pelas mulheres), o
nariz pontudo, as sobrancelhas em arco e a boca fechada. Quando a mascara € de cor
de madeira natural ela tem funcéo judicial. E usada pelos chefes para consultar os

espiritos na busca de solu¢des para os problemas administrativos (ZEIGER, 2011).

Figura 03: Mé&scara Punu
Fonte: Afro & Africa®

No sudoeste da Costa do Marfim, entre os rios Sassandra e Badama, destaca-se
a tribo Bete, famosos pelas mascaras Nyaba (Figura 04). Estas mascaras se
caracterizam pela forma exagerada da testa, da boca, dos relevos da face em contraste

com os olhos, que séo estreitos. Sdo usadas principalmente em funerais, tendem a

*Disponivel em < http://www.flogao.com.br/czeiger/7083768>. Acesso em: 18 set. 2013.



causar medo e protegem a comunidade dos feiticeiros que possam trazer algum mal
(ZEIGER, 2011).

it * »

Figura 04: Mascara Nyaba
Fonte: Afro & Africa®

O povo Bete mantém uma relacao entre a natureza e os ancestrais, acreditam
no mundo espiritual que habita nas florestas, nos rios e nas rochas. Sua principal fonte
de subsisténcia € a agricultura e plantam apenas o0 que precisam para consumo
(exceto o café que cultivam para ter lucro). Nos tempos dificeis da agricultura,
incorporam e realizam sacrificios para os espiritos. Também esculpem elegantes
estatuas cujo estilo foi influenciado pelos povos Guro, Yaure e Senufo (ZEIGER, 2011).

Outra tribo que se destaca na Costa do Marfim € a do povo Kweni que ao ser
dominado pela tribo Baule foi chamada de Guro. E uma das tribos que mais se

destacaram na producao da arte africana, primam pelo refinamento e pela elegancia.

*  Disponivel em <http://claudio-zeiger.blogspot.com.br/2011/10/mascara-nyaba-tribo-bete-da-costa-

do.html>.Acesso em: 18 set. 2013.



As mascaras sdo antropomorficas e zoomorficas (Figura 05), possuem rostos mais
compridos, olhos amendoados, testa arredondada com tatuagens, cabeleira bem
trabalhada, nariz fino e delicado, assim como os labios e geralmente sdo pintadas
com tintas naturais. As mascaras zoomoérficas sdo multicoloridas, possuem orelhas de
elefante ou outros elementos, como passaros, ou entdo, a mascara que representa o
espirito de Gu, a mulher de Zamble, que combina feicbes da hiena, do crocodilo, do
leopardo e do antilope. O corpo do dancarino € coberto por palha de palmeira ou de
capim vermelho e possui uma gola de madeira que fica na base da mascara que serve
para fixar o manto de rafia. Estas pecas sdo guardadas nas casas e usadas na
adivinhacéo (ZEIGER, 2011).

Figura 05: Méscqra Guro
Fonte: Afro & Africa’

A colonizacéo desta tribo se deu pelos invasores europeus a partir de 1906, até

entdo estavam sob a protecdo da densa floresta que dificultava o acesso dos

® Disponivel em http://www.flogao.com.br/czeiger/70584597<>.Acesso em: 18 set. 2013



invasores. Para evitar a colonizagéo, os Guro optaram por uma vida n6made, mas em
1912 acabaram sendo colonizados. Tornaram-se agricultores, produzindo algodéao,
arroz, café e cacau; os homens aram a terra e as mulheres plantam. Os vilarejos Guru
sdo governados por um conselho de ancidos e cada familia tem o seu representante.
Um ancido nao tem o poder de um chefe, mas serve de mediador entre disputas ou
entre as tribos vizinhas. O dia a dia € dominado por sociedades secretas, em destaque
a sociedade Je, que é responsavel por questdes de ordem social, politica e de protecéo
contra as forcas do mal para os quais constroem santuarios e imagens. Suas mascaras
abrem o cerimonial preparando o publico para as figuras antropomorficas. (ZEIGER,
2011).

A tribo Baule é uma das mais importantes da Costa do Marfim, suas questdes
administrativas eram decididas em conjunto e em rituais. Segundo a lenda, no século
XVIII a rainha Aba Pokou levou o povo até as areas de mineracdo e cruzou um rio,
onde se viu obrigada a sacrificar seu filho para a divindade do rio. Por isso esse povo
ficou conhecido por Bauh, “o filho esta morto". Este reino foi desintegrado devido aos
conflitos internos e a chegada dos colonizadores franceses no século XIX. Os artistas
Baule fazem inumeras obras de arte, estilizadas e riquissimas em detalhes. Seus
entalhadores continuam trabalhando ativamente nos dias de hoje mantendo a tradigdo.
As melhores mascaras sdo usadas pelos melhores dancarinos. Os Baule usam trés
tipos de mascaras: a mascara zoomorfica Bonu Amwin (Figura 06) que significa
espirito protetor, sdo usadas em rituais funebres, impde disciplina as mulheres e
protegem o vilarejo contra as ameacas externas. E um capacete na forma de bufalo,
com um par de chifres planos, um nariz em forma de T e uma grande boca retangular
com dentes expostos. Sdo sempre vestidas por homens que a usam com um traje de
rafia e tornozeleiras de metal (ZEIGER, 2011).

Outros tipos de mascara possuem o rosto com fei¢cdes realisticas, um pouco
arredondadas, queixo pontudo, nariz em forma de T, olhos semicirculares, pele
marcada com tracos e penteados elaborados. Algumas vezes, pintada na cor preta
vermelha e branca e usada originalmente por guerreiros. Estas mascaras possuem
carater cerimonioso e sdo usadas nas festividades e visitas de chefes importantes
(Figura 07). As méascaras que possuem dois rostos, lado a lado, simbolizam gémeos, o
gue para os africanos é um bom pressagio. E had também as mascaras usadas nos

festivais Goli. Estes festivais duram um dia inteiro e geralmente envolve toda a



comunidade que se alegra bebendo vinho de palma. Os Goli e os Baule falam a lingua

Wan (povos vizinhos) que também participam das cerimonias (ZEIGER, 2011).

Figura 06: Mascara Bonu Amwin Figura 07: Mascara Mblo
Fonte: shikra.de® Fonte: Afro &Africa’

As mascaras da tribo Baule se caracterizam na forma humana e animal, sendo
gue as humanas séo fabricadas e usadas apenas por homens que entram em contato
com Gu (aquele que governa o mundo). Buscam o realismo em suas obras e usam
varios materiais como madeira, ouro ou latdo fundido. Desde cedo o jovem aprende o
sentido estético de sua tribo, como as cores, a propor¢ao, as formas e a posicédo dos
elementos da mascara ou da escultura. Na cultura africana quando um jovem ou
subordinado esta diante de um sabio ou de um rei, ele deve manter o olhar para baixo
em sinal de respeito (ZEIGER, 2011).

Outras mascaras como a Gba-Gba estdo presente nos funerais de mulheres e
durante a estacéo da colheita, celebram a beleza, a idade e por isso suas feicdes sao
refinadas; a mascara Kple-Kple é também uma das varias que se usam no ritual deste

povo e representam um espirito menor associado com o grupo de jovens dancgarinos.

®Disponivel em

<http://www.shikra.de/product_info.php?cPath=2_1 220&products_id=1423&language=en
> Acesso em: 18 set. 2013

! Disponivel em < http://www.flogao.com.br/czeiger/70711930> Acesso em: 17 out. 2013



Sao mais simples e precedem as demais mascaras como a Goli Glin (zoomorfica) e a
Kpwan (antropomorfica). Tem forma de disco lunar, com dois chifres, os olhos séo
pequenos e redondos e a boca retangular; é decorada por desenhos geométricos
(Figura 08). A méascara vermelha € usada por mulheres e a preta por homens. Nessa
cerimonia ao som de musica, 0 jovem mascarado brinca de perseguir as mog¢as ao
redor do vilarejo. Ele usa uma pele de cabra sobre as costas e uma saia de réfia. Essa
mascara representa a idade de transicdo entre a adolescéncia e a maturidade e possui
a forma de um antilope. (ZEIGER, 2011).

Figura 08: Mascaras Goli / klepklep
Fonte: Afro &Africa®

A tribo Baga que vive ao sul de Guiné acredita em um Unico deus que é ajudado por
espiritos masculinos e femininos. Seus artesdos sdo conhecidos por suas mascaras e

esculturas antropomorficas e zoomorficas que sdo usadas para as mais variadas

® Disponivel em < http://www.flogao.com.br/czeiger/70712378>.Acessoem: 18 set. 2013.



funcBes. Destaca-se a mascara Bansonyi com forma de serpente, vive na floresta e so
aparece durante as cerimdnias de iniciacdo. Personifica o espirito de Mantsho Na Tsol
(Figura 09). Os dancarinos usam trajes de rafia e as mascaras sao enfeitadas com
penas, fitas e sininhos. J& as tribos ao norte da Guiné usam a mascara Anok (com
cabeca de péassaro) durante os festivais da colheita e nos ritos funerarios. S&o
capacetes decorados com losangos, onde o0s pequenos chifres sdo preenchidos por
substancias magicas (ZEIGER, 2011).

Figura 09: Méascaras Bansonyi e Anok
Fonte: Afro &Africa’

Nas pequenas comunidades da Nigéria ha diversas cerimdnias de mascaras e

0s usuarios sao considerados os representantes do mundo espiritual chamados de

Disponivel em < http://www.flogao.com.br/czeiger/70456376>.Acesso em 18 set. 2013



Erinmwi. Estas cerimbnias homenageiam os herdis divinizados, purificam e protegem o
lugar, os dancarinos cobrem seus corpos com folhas de palmeira e o cheiro serve
também para afastar o mal. Algumas vezes estas folhas sdo entremeadas com faixas
de tecido vermelho costuradas com espelhos e placas de latdo que tem também a
mesma funcdo, a de afastar o mal. As mascaras Ekpo, do povo Edo sdo as mais
conhecidas da Nigéria, o fundador do culto Ekpo foi Agtboghidi, um guerreiro famoso
gue se rebelou contra 0 Oba Akengbuda. Os cultos de méascaras Ekpo (Figura 10),
Ovia, Okhuaihe e outros mais estdo associados com herois e heroinas que resistiram
contra o poder central ou deserdaram o Oba e costumam ser reverenciados nos
festivais anuais e também sempre que as doencas epidémicas ameagam a populacao
(ZEIGER, 2012).

Figura 10 — Mascara Ekpo
Fonte: Afro &Africa’®

19 bisponivel em < http://claudio-zeiger.blogspot.com.br/2012/04/mascaras-ekpo-estado-edo-
nigeria.html>.Acesso em: 18 set. 2013



2.2 Estratégia metodologica

Etapa |
Apresentacdo por meio de textos, videos e imagens do tema de estudo

produzido no Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE) preparando o aluno
para o conteudo.

Recursos: televisdo multimidia ou data show; pen drive e sala de aula.

Técnica: exposicao oral do professor.

Tempo: 2 aulas.

Avaliacdo: andlise de “feedback” dos alunos do 2° ano do Ensino Médio, periodo

da manha.

Etapa Il
Apresentacdo por meio de textos e imagens do objeto de estudo: mascaras

africanas.
Recursos: televisdo multimidia, pen drive e sala de aula.
Técnica: exposicao oral do professor.
Tempo: 2 aulas.
Avaliacdo: andlise de “feedback” dos alunos do 2° ano do Ensino Médio, periodo

da manha.

Etapa llI
Apresentacéao tedrica e visual da técnica plastica papietagem e papel maché

Recursos: sala de informatica.

Técnica: videos e imagens de web sites que demonstram em método passo-a-
passo a técnica de modelagem em papel maché e papietagem.

Tempo: 2 aulas.

Avaliacéo: exposicao oral do aprendizado feito pelo aluno.

Etapa IV
Pratica artistica: desenho

Recurso: sala de aula, lapis grafite, lapis de core papel.



Técnica: desenho com l4pis grafite em papel tamanho A4 de mascara com
caracteristicas africanas, estudo e aplicacédo das cores.

Tempo: 3 aulas.

Avaliacdo: neste desenho o aluno demonstrara a apreensédo do conteudo sobre
as mascaras africanas considerando o contexto histérico a qual esta inserida,
escrevendo a parte um resumo sobre quais caracteristicas das mascaras africanas seu

trabalho esta baseado.

Etapa V
Pratica artistica de modelagem da mascara (1)

Recursos: papel jornal, cola branca, agua, recipiente fundo, bexiga ou outro
suporte que se assemelhe a uma face, lapis grafite e tesoura.

Técnica: papietagem.

Inicia-se enchendo a bexiga em um formato oval ou de posse de outro suporte
para a mascara; rasga-se o jornal em tiras; faca-se uma mistura no recipiente de 2
/1partes de agua e cola branca, umedece as tiras nesta mistura e cole ao longo do
suporte (se for a bexiga exceto o bico) uma a uma na posicdo horizontal. Depois de
seco, repete a operagdo, porém na posicao vertical. Continua este processo por no
minimo 6 camadas.

Com o suporte seco, corta-se a forma da cabeca contemplada no desenho
(Etapa 4). Se for de bexiga, corta-se o bico e a partir dele, corta-se a bexiga ao meio
(longitudinal) retirando-a da face interna. Desenham-se entéo, com lapis grafite no lado
externo, os elementos essenciais da mascara como olhos, nariz e boca dentre outros
seguindo o desenho prévio. Corta-se ou ndo, o espagco compreendido para a boca e os
olhos, deixando-os vazados.

Tempo: 3 aulas

Avaliacdo: comprometimento do aluno relacionado com a prética artistica a partir
dos materiais necessarios e apreensdo da primeira fase (suporte) que servird para a

confeccdo da mascara.



Etapa VI
Prética artistica de modelagem da mascara (2)

Recursos: papel jornal, cola branca, agua, recipiente fundo e o suporte da
mascara (Etapa 5).

Técnica: papel maché.

Rasgar pequenos pedacos de papel jornal e colocar em um recipiente com agua
até cobrir. Depois de amolecido, espremer pequenas por¢cdes para retirar o excesso de
agua, acrescentar cola e manusear, formando uma massa. Utilizar por¢cdes desta massa
para evidenciar certas expressdes da mascara, modelando conforme desejado. Apds
secagem e para melhor acabamento, pode-se retornar a técnica de papietagem
finalizando com mais uma ou duas camadas uniformizando a superficie. Esperar
secagem.

Tempo:3 aulas

Avaliagcédo: processo de manuseamento dos materiais, modelagem e producéo
artistica de uma mascara segundo a técnica artesanal papel maché com acabamento

em papietagem.

Etapa VI
Prética artistica de pintura da mascara

Recursos: tinta guache, pincéis, godé para tintas e auxiliares e pano de limpeza.

Técnica: preparar as tintas de acordo com o desenho (etapa 4) e pintar a
mascara respeitando as escolhas. Aguardar secagem. Pode-se também aplicar
aderecos como contas, conchas, barbantes e afins utilizando a cola quente, preparando
também a mascara para ser exposta no mural. Finalizar o trabalho limpando e
organizando o ambiente da sala de aula.

Tempo: 2 aulas

Avaliacdo: manuseio dos materiais de pintura e técnica de pintura.

Etapa VI

Prética artistica: exposicao

Recursos: parede/mural da escola e notas explicativas sobre o trabalho exposto.
Técnica: pendurar as mascaras e expor as notas explicativas harmoniosamente

no mural, utilizando para isso cola quente, fita adesiva ou tachas.



Tempo: 2 aulas
Avaliacdo: a valorizacdo da cultura africana se apresentara pela interacdo da

praxis pedagogica, isto €, apreensdo do contetdo e producéao plastica artistica.

3. ORIENTACOES METODOLOGICAS

1. Na primeira apresentacdo do projeto, o professor devera prover-se do material ja
previamente selecionado que sera utilizado nesta aula de exposi¢cédo. Considerando
que o professor utilize a televisdo multimidia, entdo devera preparar slides/laminas,
utilizando o programa Power Point Slides ou outro similar, salva-los em pen-drive
no formato jpg ou jpeg mesclando textos curtos, enfaticos, que atestem e
justifiquem a importancia do conteildo com imagens e videos do tema, tornando a
exposi¢do oral mais rica, interessante e dindmica. Devera também expor aos
alunos como o estudo se desenvolveu, a escolha do tema, os objetivos, explicando
também o formato do programa PDE (Programa de Desenvolvimento Educacional),
no qual o professor participou. Esta primeira exposicdo é uma das mais
importantes, pois sera 0 momento em que o professor sera instigador e podera ter
os alunos mais comprometidos com o trabalho desenvolvido pelo professor e com
o trabalho que irdo desenvolver.

2. A proxima aula sera focada ao objeto de estudo: as mascaras africanas. Assim
cOmo na primeira exposi¢ao, o professor devera valer-se dos recursos audiovisuais
ou conforme a disponibilidade de recurso tecnolégico de sua escola, como o
projetor multimidia Data Show, enriquecendo ainda mais sua exposi¢do. Falara das
mascaras africanas (caracteristicas, fun¢des, formas, cores) e de como ird ocorrer
a pratica artistica. O professor devera sempre considerar que o retorno, ou seja, 0
“feedback” sera total ou parcialmente alinhado ao resultado de sua performance em
sala de aula. E necessario ter 100% de entusiasmo com o tema do trabalho.

3. O professor devera fazer o agendamento prévio para que utilize neste momento a
sala de informatica. Para esta aula, o professor ira disponibilizar para o aluno um
texto explicativo (em papel ou virtual), ilustrado, no modelo passo-a-passo de como
desenvolver a técnica artesanal de papel maché e também da técnica papietagem,
explicando porgue se utilizard ambas as técnicas na confeccdo da méscara. No



decorrer da aula, o aluno ira buscar em sites imagens e videos que facilitem e
atestem o seu aprendizado. O professor finalizara a aula com uma lista de
materiais (régua, lapis grafite, lapis de core papel tamanho A4) que os alunos
deveréo trazer para atividade seguinte.

Esta aula sera de desenho, que nhomearemos de desenho criativo dirigido, pois o
aluno sera livre para construir o desenho, mas tera como direcionamento o
conteudo exposto e assimilado sobre as mascaras africanas. Desenhara uma
mascara em papel tamanho A4, centralizada e ir4 colorir respeitando a simbologia
gue as cores representam no contexto estudado. Como exemplo: o aluno desenha
uma mascara com feices alegre, radiante; a cores utilizadas na mascara deveréo
ser correspondentes a este estado de espirito. O professor devera expor aos
alunos a préxima etapa, que é a modelagem da mascara, informando quais seréo
0S materiais que irdo utilizar e que por isso deveréo trazer para a sala de aula. Sao
eles: papel jornal, cola branca, agua, recipiente fundo (prato, pote), bexiga ou outro
suporte que se assemelhe a uma face, lapis grafite e tesoura.

De posse do seu desenho da mascara o aluno ira desenvolver o modelo
preparando primeiramente o suporte, conforme explicacdo na Etapa V, respeitando
cada passo do processo para que finalizado esta preparacdo do suporte seja
permitido trabalhar na proxima etapa, que é o enriquecimento por meio dos
detalhes e particularidades de cada mascara.

Nesta aula, o aluno deverd trazer oS mesmos materiais citados anteriormente, além
da mascara (suporte) e a mascara desenhada. Ira ressaltar as expressoes, as
feicbes da mascara utilizando a técnica de papel maché, cuja explicacdo se
encontra na Etapa VI. Devera respeitar o tempo de secagem e assim podera
aplicar novamente a técnica de papietagem para que o acabamento da mascara
seja mais uniforme. O professor informara o material a ser utilizado na finalizacéo
da méascara na aula seguinte, que sdo as tintas (tipo guache, acrilica, PVA), a
critério do aluno, do professor ou dos recursos provenientes da escola. E que sera
também utilizado os pincéis e os materiais de limpeza correspondentes.

Os alunos irdo preparar as tintas em seus recipientes, terdo como direcionamento
as cores estudadas e aplicadas nas mascaras que foram desenhadas. Fardo a
pintura em tons chapados e ao término da secagem poder&o aplicar aderegcos que

poderdo fazer parte de seu trabalho (colagem com barbante, contas, brilhos e



3.1.

afins). O aluno também podera fazer esta aplicacdo de aderecos posteriormente
em sua casa. Ao término das atividades, o professor e todos os alunos deverao ser
responsaveis pela limpeza e organizacao da sala de aula.

Com as mascaras prontas e com o0 resumo escrito em formato de nota explicativa,
o professor e os alunos irdo dirigir-se ao espaco destinado a exposicdo dos
trabalhos, podendo ser um mural, uma parede, ou mesmo a juncdo de varias
carteiras no patio para que as mascaras com suas respectivas notas explicativas
sejam expostas. Esta exposicao podera também ser inclusa nas atividades do Dia
Nacional da Consciéncia Negra, em 20 de novembro, promovendo a valorizacao da

cultura negra por meio do conhecimento artistico e cultural das mascaras africanas.

Sugestéo de links referentes ao conteudo teorico:

http://www.de-africa.com/1mascaras.html
http://www.africadosul.org.br/arte.html
http://construtor.aprendebrasil.com.br/up/52710001/1718674/t138.asp
http://www.ritosdeangola.com.br/?page_id=

http://artedafrica.blogspot.com.br/2009/12/mascaras-africanas.html

http://www.swissinfo.ch/por/cultura/Os_suicos_amantes_de_arte_primitiva.html?cid

=33745208

http://www.bragancanet.pt/arte/mascaras.html
http://lanaveva.wordpress.com/2009/09/25/mascaras-primitivas/
http://www.pesquisaemdebate.net/docs/pesquisaEmDebate_9/artigo_4.pdf

http://www.casadasafricas.org.br/wp/wp-content/uploads/2011/08/Notas-

discursivas-diante-das-mascaras-africanas.pdf

http://ppgav.ceart.udesc.br/ciclo6/artigoll.pdf
http://www.artafrica.info/Pdfs/artigo_14 pt.pdf

http://www.ufgd.edu.br/reitoria/neab/downloads/identidade-afro-brasileira-

abordagem-do-ensino-da-arte-dilma-de-melo-silva

http://www.faecpr.edu.br/site/portal_afro_brasileira/1.php

http://museoafricanomundonegro.blogspot.com.br/2013/06/mascara-zamble.html



3.2 Sugestdes de links referentes a técnica papel maché e papietagem:

http://www.youtube.com/watch?v=KxuOG5a8S84

http://www.klickeducacao.com.br:8000/klickids/arte/arte01/arteOla.asp

http://www.arteblog.net/2011/06/15/receita-de-papel-mache-de-jornal/
http://www.youtube.com/watch?v=EpLWYGQ8Qss
http://oficinademascaras.blogspot.com.br/p/confeccao-das-mascaras.htmi

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.211591212313152.47321.2083510326
37170&type=3

http://pt.wikihow.com/Fazer-Papel-Mach%C3%AA
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