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RESUMO

Este artigo intitulado “Modelagem em Argila com Estudantes do Nono Ano do Ensino
Fundamental: Valorizando a Cultura Indigena”, tendo como referéncia o Projeto de
Intervencdo pedagogica e a Producdo Didatica Pedagdgica, ambos de mesmo titulo,
apresenta o desenvolvimento e os resultados obtidos com a implementacdo destes
trabalhos em sala de aula, com 25 estudantes, periodo vespertino, do Colégio
Estadual Barédo do Cerro Azul. As préticas pedagdgicas realizadas tiveram como ponto
de partida o objetivo que se queria atingir, ou seja, “Promover atividades de ceramica
em sala de aula visando estimular a criatividade e a sensibilidade, tendo como
referéncia a cultura indigena, a fim de destacar sua importante contribuicdo na historia
de identidade e cultura do pais até os dias de hoje”. Focando sempre nesse propdésito
e pensando ir além do processo ensino-aprendizagem, as atividades e vivéncias foram
embasadas no conhecimento da técnica artistica de modelagem nas concepc¢des da
artista japonesa Shoko Suzuki e a valorizacdo da arte popular produzida pelos
indigenas na visao do antropdlogo e escritor brasileiro Darcy Ribeiro, conhecido por
seu grande interesse em relagéo aos indios e a educacao no pais.
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INTRODUCAO

A arte é apresentada na sociedade como uma area de conhecimento
gue teve um grande percurso para ser reconhecida institucionalmente como
sendo uma disciplina. Dessa forma é fundamental que se trabalhe as Artes

Visuais na sala de aula, realizando sempre uma reflexdo sobre sua importancia

1 Artigo apresentado como requisito parcial ao Programa de Desenvolvimento
Educacional — PDE no Departamento de Politicas e Programas Educacionais da
Secretaria do Estado da Educacdo — SEED, sob a orientacdo da Prof2 Dra. Candida
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no desenvolvimento cognitivo, afetivo e motor dos estudantes por meio das
diversas linguagens artisticas existentes, identificando e demonstrando como o
estudante pode se desenvolver na aprendizagem das Artes Visuais em
especial da Modelagem.

Durante sua vida, o estudante busca explorar tudo o que o rodeia por
meio do tato, ou seja, da manipulacédo dos objetos que agucam sua curiosidade
e noés como professores, devemos valorizar essa curiosidade buscando
desenvolver atividades que instiguem essas caracteristicas. A modelagem por
sua vez é basicamente sensorial, podendo ser trabalhado por meio de diversos
materiais, sua abordagem permite a melhora da motricidade do estudante
assim como sua capacidade de criatividade. As Diretrizes Curriculares da

Educacéo Basica: arte, afirma que:

O ensino de Arte deve basear-se num processo de reflexdo
sobre a finalidade da Educacéo, os objetivos especificos dessa
disciplina e a coeréncia entre tais objetivos, os conteddos
programados (0s aspectos teoéricos) e a metodologia proposta.
Pretende-se que os estudantes adquiram conhecimentos sobre
a diversidade de pensamento e de criacdo artistica para
expandir sua capacidade de criacdo e desenvolver o
pensamento critico. (DCE, 2008, pg.67)

Vale ressaltar ainda que a modelagem em argila esteja intimamente
ligada a cultura indigena, sendo que o ensino de Histéria e Cultura Indigena,
hoje é obrigatorio nas escolas, imposta pela Lei 11.645/2008.

Sobre esse assunto vale destacar o comentario da professora Marcia
Garcia participante do GTR (atividade 3 — Férum: A relacdo do projeto de
intervencao pedagdgica com os desafios identificados pelo professor PDE em
sua escola) “Gostaria de destacar como ponto relevante do seu projeto a
articulacéo entre teoria (pesquisa bibliografica) e pratica (material didatico) ao
tratar da questdo da diversidade no espaco escolar, e ao buscar solucdes a
esta problematica por meio do ensino de arte e da ceramica. E imperativo que
os professores de Arte e profissionais da area da educacdo percebam o
potencial da arte para favorecer o processo de aprendizagem na perspectiva
do respeito as diferencas e da valorizacdo da diversidade. Podemos afirmar
gue a arte tem potencial para romper com as praticas sociais excludentes em

relacio ao povo e a cultura indigena. Por meio das atividades



artisticas podemos apresentar aos nossos alunos a heranca indigena como
uma das matrizes e dos “matizes” que compde nossa cultura e nossa historia.
E, deste modo, leva-los a reconhecer a importancia e a riqueza dessa heranca
enquanto componente constituinte da nossa identidade cultural. Tais agdes
estariam em conformidade com as propostas de politicas publicas educacionais
voltadas a democratizacédo do ensino e a defesa dos direitos humanos, como a
Lei n°® 11.645/2008 por exemplo. Em relacdo ao ensino de Artes, concordo com
a necessidade de apresentar obras de artistas indigenas, ndo vinculados a
tradicional corrente ocidental da Histéria da Arte, conforme se propbe ao
mostrar o trabalho de Shoko Suzuki e também a ceramica Marajoara. Nessa
perspectiva procura abrir 0s horizontes de seus alunos para a compreensao de
outras culturas, de outros linguagens e modos de pensar, num mundo cada vez

mais proximo, procurando construir uma sociedade pluralista. (Gadotti, 1992)

Nossa concepcdo de historia da arte ndo é linear, mas
pretende contextualizar a obra de arte no tempo e explorar
suas circunstancias. [...] Idéias, emoc0fes, linguagens diferem
de tempos em tempos e de lugar para lugar e ndo existe visédo
desinfluenciada e isolada. Construimos a historia a partir de
cada obra de arte examinada pelas criangas, estabelecendo
conexdes e relagbes entre outras obras de arte e outras
manifestacdes culturais (BARBOSA, 2007, p. 19).

Lecionar Artes no ensino regular me permitiu reconhecer quais
atividades sdo mais atrativas para o estudante, sendo a manual, uma das que
apresentam melhores resultados tanto em producdo, quanto em participacao.
Realizo constantemente atividades em que os estudantes sdo levados a
construir suas proprias obras, dando significados as formas que elaboram e
estimulam sua criatividade.

Durante a primeira etapa desse trabalho, foi imprescindivel realizar essa
sondagem para identificar as necessidades, interesses e perfis dos alunos,
principalmente quanto as dificuldades em reconhecer o valor da cultura
silvicola. Dessa forma pensei que associando a cultura indigena ao contetdo
de modelagem em argila, com os estudantes do nono ano, teria um bom
resultado, pois fariamos um trabalho em que o ver, sentir, criar e compreender

o processo de transformacéo da argila estaria aliada a uma atividade prazerosa



gue além de resgatar a histdria de nossas raizes, ainda estimularia o dominio
motor, a auto-expressao, a interacdo ludica e o desenvolvimento interpessoal.
Ampliando os conhecimentos dos estudantes sobre essa cultura e esse povo
que é tradicdo do nosso pais.

Essa etapa do trabalho, o fazer artistico, foi muito gratificante, pois o
conhecimento adquirido durante as aulas de estudos era visivel na confeccéo
das pecas.

Por outro lado, percebeu-se também o quanto € dificil para o professor
de arte trabalhar certas atividades praticas, por falta de espaco e materiais
adequados. A modelagem era feita em sala de aula mesmo, e as pecas Umidas
eram guardadas em um armario na biblioteca. J4 para a pintura, usamos as
mesas da biblioteca, por serem maiores. Os materiais, alguns a escola ofertou
e outros eu providenciei. Essa dificuldade também foi citada por vérios
participantes do GTR que como eu também tiveram que fazer improvisacfes
para executar esta atividade.

A proposta foi dividida em 32 horas de aula, distribuidas entre
apresentacao do projeto, textos e videos sobre os temas: modelagem em argila

e cultura indigena, e atividades préaticas de modelagem com o barro.

APONTAMENTOS TEORICOS

A ARTE INDIGENA

Com as novas legislacdes (leis) ampliou-se a presenca da cultura
indigena no ensino e na sociedade. Essa arte data de muito antes da chegada
dos colonizadores portugueses, periodo conhecimento como periodo pré-
cabralino. Em conjunto, elas se destacaram em diversos setores, como na
ceramica, no trancado, na plumaria e em especial nos enfeites de corpo.

A arte indigena classica fazia uso basicamente daquilo que se
encontrava disponivel na natureza ao seu redor, ou seja, apresentavam
somente elementos naturais em sua composicdo criativa, se destacando os

seguintes elementos: madeira, palhas, cipos, resinas, 0ssos, dentes, couro,



conchas, pedras, sementes, plumas, tintas de produgdo propria, entre 0s
demais elementos presentes na atualidade. (MATTOS, 2002)

Existe uma area da cultura indigena que é importante ser ressaltada,
sua ligacdo com a espiritualidade é constante, sendo que suas obras possuem
significados variados para cada tribo, porém a aura de mistério e exotismo se
acentua em toda sua construgdo e composicgao.

A modelagem em argila € destaque pelo seu carater tradicional e seu
forte utilitarismo, em que além de beleza e expressdo sentimental, cada peca
possui uma fungéo. E importante destacar que a preocupacio desse artista é
com a preservacdo da tradicdo herdada e ndo com a criacdo incessante do
novo. Essa arte ndo representa a personalidade de quem o faz, mas sim de
uma tribo, por isso é tao diversificada.

A arte que vamos destacar aqui é a da ceramica, por ser este o objeto
de pesquisa, estudo e implementacdo deste artigo. As ceramicas mostram o0s
muitos costumes dos povos indigenas, cada peca € destinada a uma funcao e
caracteristicas préprias de um povo.

A principio eles sentiram a necessidade de armazenar agua e
alimentos, dai surgiram as primeiras pecas de ceramica, para mais tarde irem
evoluindo e criando outras tantas, também utilitarias no cotidiano. O servico de
coletar o barro nas margens dos rios era das indias, que misturavam mais
alguns componentes organicos e minerais para dar uma boa liga e
consequentemente também, proporcionarem uma boa producdo. Essa
producdo poderia conter: vasos e recipientes, assim como esculturas, licocés
(pequenos bonecos que mostram as varias atividades da tribo), estatuas e
instrumentos, utilizando sempre uma linguagem artistica que ainda nos
impressiona. Algumas aparentam uma confeccdo simples e outras mais
elaboradas, mas o que é interessante € o fato de que nenhuma delas era
produzida com a ajuda da roda do oleiro, mais conhecido, como torno. S&o
assim, por exemplo, as pecas da llha de Maraj6, que sao divididas em dois
tipos a de Santarém e Marajoara.

A CULTURA SANTAREM E MARAJOARA



As pecas de Santarém apresentam como caracteristica principal, a de
possuir um tamanho pequeno, porém contendo uma decoracdo muito
complexa, ornamentadas em relevos contendo figuras humanas ou de animais.
Em contrapartida as pegas Marajoaras, que podem ser divididas entre os vasos
de uso doméstico e os vasos cerimoniais e fanebres, apresentam como suas
principais caracteristicas: tamanhos grandes e costumeiramente possuirem
pinturas bicromaticas ou policromaticas, contendo em suas composicoes
deuses ou animais. (MATTOS, 2002)

As ceramicas de Marajoara e de Santarém apresentaram um declinio
evidenciado durante os anos, este declinio se acentuou com a desvalorizacao
da cultura indigena, considerando ainda a dificuldade social enfrentada pela
comunidade indigena em se manter com a constante invasdo da cultura
européia no Brasil, estes fatores acentuaram o declinio destas ceramicas e
consequentemente ocasionaram 0 desaparecimento destas expressdes
artisticas. Porém, alguns artesdos descendentes de indios tentam preservar e
manter a tradicdo marajoara, fabricando réplicas da ceramica, para incentivar o
turismo e o comércio local em algumas cidades proximas a regido, ajudando,
assim, a divulgar os trabalhos indigenas e a preservar um dos maiores
patriménios culturais do Brasil. Desse modo, diversas ceramicas sao
produzidas atualmente, visando assim atender as demandas dos turistas.
Atualmente se encontra disponivel um material muito importante sobre o
catalogamento da obra Marajoara, sendo disponibilizado no site Museu Goeldi

com o titulo "Ceramica Marajoara: a comunicacédo do siléncio".

O ANTROPOLOGO DARCY RIBEIRO

Ao se aprofundar sobre como ocorreu a formacao étnica e cultural do
povo brasileiro € crucial se conhecer as obras de Darcy Ribeiro, em especial
seu “O Povo Brasileiro — A formacéo e o sentido do Brasil”, editado em 1995 e
escrito por Darcy Ribeiro. Seu livro aborda a questdo das matrizes culturais e
dos mecanismos de formacg&o étnica e cultural do povo brasileiro. O autor foi
um marco e um ponto de referéncia na histéria brasileira no que diz respeito a
vivéncia e cultura indigena.

Darcy Ribeiro foi um antropdlogo, escritor e politico brasileiro, conhecido



por seu grande interesse em relagdo aos indios e a educagdo no pais. E
considerado mais que um intelectual, um realizador, pela proliferacéo de ideias
e 0 impeto para concretizar projetos. Sua producdo na area da educacao e da
cultura deixou marcas no pais: criou universidades, centros culturais e uma
nova proposta educativa com os Centros Integrados de Educacdo Publica,
além de deixar inameras obras traduzidas para diversos idiomas.
(NASCIMENTO, 2001)

Segundo Dra. Maria Isabel Moura Nascimento (Unicamp), o antropélogo
viveu dez anos junto as populagbes indigenas. Desse periodo, resultaram
algumas das suas principais obras — entre elas Kadiwéu, coletanea de ensaios
sobre o saber, 0 azar e a beleza, considerados um classico da etnologia, da
mitologia e da arte dos antigos indios Guaicurus.

Outro importante trabalho é "Diarios indios”, em que reproduz na integra
as anotacOes feitas durante as expedi¢cdes com os indios Urubu-Kaapor, nos
anos de 1949 e 1951, época em que trabalhava no extinto SPI (Servico de
Protec&o aos indios). L4, conheceu o Marechal Candido Rondon, que presidia
o Conselho Nacional de Protecdo aos Indios e que acabou por influenciar,
profundamente, o trabalho que desenvolvia junto as comunidades indigenas.

Na relacdo de feitos do antropologo Darcy Ribeiro estdo as criacbes do
Museu do indio e do Parque Nacional do Xingu, todos esses anos de convivio
e estudo da cultura indigena e dezenas de livros acabaram resultando em uma
das publicacbes mais importantes do etndélogo Darcy Ribeiro: “O Povo
Brasileiro” (obra citada no inicio do texto). O autor consumiu 30 anos de
trabalho até terminar esse que € um dos mais fiéis retratos da formacao do
povo brasileiro.

Foi escrito em Marica, cidade do litoral do Rio de Janeiro, para onde
Darcy Ribeiro fugiu, abandonando o hospital em que estava internado e,
segundo suas proprias palavras no prefacio do livro, “na iminéncia de morrer
sem conclui-lo”, tendo sido esta obra o seu maior desafio. A propagacéo de
suas ideias reformistas aconteceu também fora do Brasil, nos paises da
América Latina. Darcy Ribeiro falece em 17 de fevereiro de 1997.

No documentario DARCY, “Um Brasileiro”, o jornalista e escritor Eric
Nepomuceno diz que Darcy pensou muito grande e que carrega consigo uma

das frases dita por ele (Darcy), que lhe serviu como definicdo para sua vida:



“‘Nessa América Latina, ndés s6 podemos ser duas coisas: resignados ou

indignados e eu ndo vou me resignar nunca”.

A ARTE DA CERAMICA

Para uma peca ser considerada ceramica ela deve passar por varios
processos. O barro argiloso é retirado das margens de rios, quando a
preferéncia € dada aos lugares onde se pode encontra-lo mais limpo e sem
mistura. Alguns ceramistas ndo usam a argila pura por ela encolher muito ao
secar e as vezes até quebrar, mesmo antes de ir ao forno. Entdo acrescentam
ao barro substancias que facilitam a modelagem e tornam a argila pura menos
pegajosa, e mais resistente o material quando seco. Essa mistura recebe o
nome de pasta ceramica. Uma das substancias muito usada para essa mistura
€ uma porcéo de argila jA cozida e triturada, fina ou grossa, como queira o
arteséo.

Apés a pasta pronta, bem amassada para retirar as bolhas de ar, ela
podera ser armazenada embalada se quiser, ou para ja ser trabalhada.

[...] a arte do oleiro, que esta a pedir horas de paciente labor,
[..] Se a pasta ndo for bem homogénea e nao tiver certa
consisténcia, o pote ndo tomara feitio; se o calor ndo for
uniforme, a louca estalara. (CRULS, 1952, p.100)

Existem dois tipos de modelagem em argila, a manual e a modelagem
com torno. Na primeira, as maos apertam e esticam o barro determinando a
forma e o tamanho da peca. Para dar acabamento usam-se ferramentas bem
simples como palitos de madeira, rolos, esponjas, espatulas e outros objetos
que a criatividade pedir, ora para dar forma, ora para fazer decoracao,
acrescentando-se texturas, colando-se pequenos adornos de argila, ou
desenhando.

A modelagem usando o torno permite maior rapidez e perfeicdo na
confeccdo das pecas. O oleiro impulsiona a roda com a m&ao ou o pé, e com as
duas maos molhadas vai modelando e dando formas a pasta ceramica. Assim
todas as formas feitas se repartem por igual simetricamente, ja que ela gira

continuadamente em cima da maquina.



Nas duas formas de modelagem, o ceramista deve primeiro pensar na
forma que vai dar a sua peca e nao se esquecer de algumas regras basicas
para que ela suporte o cozimento no forno sem se quebrar. Como por exemplo:
a peca deve ser oca para que ocorra um cozimento homogéneo; nao pode
conter bolhas, se ndo h& a possibilidade de explodir a peca; a obra deve estar
totalmente seca ao ser introduzida no forno. (COLL, 1999, p.55).

Segundo a ceramista Shoko Suzuki, modelar com argila significa
trabalhar numa arte que tem a idade da humanidade, utilizando os quatro

elementos da natureza: a terra, o ar, a agua e o fogo.

IMPLEMENTACAO DO PROJETO / PRODUCAO DIDATICO PEDAGOGICA

Considerando o objetivo proposto no Projeto de Intervencdo Pedagdgica
na escola e a metodologia descrita na Unidade Didatica, apresento na
sequéncia as acoes realizadas na implementacéo do projeto. Ao todo foram 32
horas de aula, distribuidas entre apresentacéo do projeto, textos e videos sobre
os temas: modelagem em argila e cultura indigena, e atividades praticas de

modelagem com o barro.

De inicio apresentei aos estudantes o projeto: o0 que era, 0 porqué, como
foi elaborado e a qué finalidade. Receberam as informacdes, digo que um
pouco curiosos no inicio, jA que ndo era um conteudo comum a eles,,
estudantes do nono ano. Fiz um breve relato sobre o meu trabalho de pesquisa
e escrita até a conclusdo do mesmo e logo apds, uma previsdao do que nés
irlamos estudar e trabalhar durante a implementacdo desse projeto. Alguns
(poucos) que ja haviam tido contato com a argila em outro momento, quiseram
contar suas experiéncias e opinides. Aceitaram com grande entusiasmo e boas
expectativas.

Na aula seguinte falei como seria a forma de avaliacdo das atividades
desenvolvidas, que também era novo para eles: Portfélio. Confesso que
ninguém conhecia entdo expliquei como era feito, passei um video para melhor
entendimento e disse que o caderno deles mesmo, o de arte, seria dividido ao
meio, uma parte sO para o portfélio e outra com atividades referentes a

disciplina. Na parte do portfolio eles poderiam também registrar suas proprias



opinides e ideais sobre o assunto, quando quisessem, mesmo fora do horario

de aula.

Figura 1 - Exposi¢éo dos Trabalhos Produzidos na Implementacgéo
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Figura 2 - Exposi¢céo dos Trabalhos Produzidos na Implementagéo

Fonte: acervo pessoal



Como primeira atividade, propus que criassem uma capa bem criativa para o
portfélio. Para isso disponibilizei varios materiais como: papéis coloridos,
retalhos de EVA, colas coloridas, colas com glitter, canetas hidrograficas, gizes
de cera, revistas, tesouras e retalhos de tecidos. Foi uma aula muito
descontraida e com participacéo geral, e o resultado, melhor que o esperado.

O assunto dessa aula foi sobre a Arte da Ceramica. Distribui textos que
lemos juntos, parando e discutindo conforme os assuntos abordados fossem
pertinentes. Algumas partes, as de suma importancia, pedi que anotassem no
portfélio. Muitas perguntas surgiram, como por exemplo: se 0s outros barros
comuns também era possivel modelar; se quando colocassem liquidos em uma
vasilha feita com argila ndo sujaria a 4gua; e até perguntas fora do tema: como
o vidro era feito? Alguns citaram pecas que possuiam em casa e varios falaram
do filtro de agua de barro; sobre o tijolo, se era 0 mesmo processo e dentre
eles mesmo, um que ja conhecia a fabricacdo, fez comentarios sobre a olaria.
Houve a interacao e inter-relacao dos alunos.

No outro dia passei um documentario que aborda a vida e obras da
artista japonesa ceramista Shoko Suzuki, intitulado de “Shoko Suzuki —
Ceramica e Tradicao”, e disponivel na internet pelo endereco: cuja sinopse é:
“Neste documentario, passeamos pela casa/atelié da ceramista Shoko Suzuki,
em Sao Paulo. A artista, de origem japonesa, fala da presenca da ceramica em
sua infancia, dos preconceitos que enfrentou ao decidir ser ceramista, da
decisdo de vir ao Brasil, inspirada por um documentario sobre a criacdo de
Brasilia, e de como se sentiu acolhida no pais. Suzuki fala de seu processo de
criagcdo e mostra suas obras, comentadas também pelo critico de arte Jacob
Klintowitz e familiares. Acompanhamos seus gestos ao amassar o barro, ao
tornear as pecas, ao juntar cobrinhas, ao cortar e alisar para dar acabamento.
Seus gestos, que gravam desenhos em sua superficie, pintam, cobrem de
verniz preparado por ela mesma, e o ritual da queima nos convida para
conhecé-la melhor.”

Os estudantes se entusiasmaram com a historia de vida da artista e
acharam muito interessante, muitos ndo conheciam e nunca haviam falado
sobre o torno e o forno. A queima entédo foi 0 que mais comentaram ao final do

video. Falaram sobre a dedicacédo e trabalho que envolvia a familia toda, e



principalmente o capricho da artista em fazer questéo de criar e fabricar tudo
praticamente sozinha e manualmente, até mesmo o forno. Ao final do debate,
entreguei-lhes uma folha colorida de sulfite para que escrevessem tudo o que
haviam aprendido até o momento sobre a ceramica. Depois recortaram de um

jeito diferente as sobras da folha e colaram no portfélio.

Figura 3 - Alunos Trabalhando com a Argila - Modelagem
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Fonte: acervo pessoal

“‘Colocando a Mao na Massa” foi o proximo passo. Foi uma aula de
descobertas para a maioria dos estudantes, pois muitos nunca haviam posto a
mao e nem conheciam a argila. Alguns se lembraram da infancia quando
brincavam com barro fazendo “comidinhas”, “bolinhos” e outros. Pedi, entao,
que fechassem os olhos e sentissem o barro nas maos, que manuseassem a
vontade. Depois de um certo tempo sentindo o barro, a proposta era que
fizessem uma peca qualquer ainda com os olhos fechados. Ao abri-los ficaram
surpresos com O que viram, riram bastante. Pedi entdo que dessem
continuidade a peca, melhorassem, tirassem ou acrescentassem o0 que
achassem que fosse necessario. Quando eu disse que aquelas pecas iam
voltar para a sacola, que era apenas uma aula experimental com argila, eles

reclamaram um pouco, mas no final entenderam. Disse a eles que iriamos



estudar mais, que pesquisariamos formas e modelos, para depois voltarmos a
mexer com o barro. O contato com o barro foi muito satisfatério e sem rejeicao.

Na sala de informatica, j& em outra aula, 0os estudantes pesquisaram
modelos de pecas de ceramica, depois desenharam as que mais gostaram,
sendo uma com caracteristicas indigenas, uma contemporanea e uma livre,
para que usassem como inspiracdo na hora da modelagem. Na aula seguinte
foram distribuidos jornais para forrarem as carteiras, meio quilo de argila, uma
caneca de plastico com agua, palitos e objetos para texturizar a argila. Falei
gue nédo poderiam fugir dos temas ao modelar as pecas. Deixei livre para que

escolhessem por qual comecar (indigena contemporanea ou livre).

Figura 4 - Alunos Trabalhando com a Argila - Modelagem

Fonte: acervo pessoal

Comecaram a amassar o0 barro, tirando algumas impurezas e, aos
poucos foram surgindo formas diversas. Individualmente eu ia passando pelas
carteiras e orientava-os quanto a espessura, para que nao ficasse muito fino,

para costurar bem as partes que queriam ligar umas as outras, e outros



cuidados que deveriam tomar ao modelar para que ndo ocorressem rachaduras

no momento de secagem das pecas.

Figura 5 - Exposi¢éo dos Trabalhos Produzidos na Implementacgéo
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Fonte: acervo pessoal

Figura 6 - Exposi¢céo dos Trabalhos Produzidos na Implementacéo

Fonte: acervo pessoal



No final de cada aula as pec¢as eram colocadas dentro de um armario
com prateleiras na biblioteca, para a secagem natural, limpavamos as carteiras
e deixavamos a sala organizada para a préxima aula. Posso dizer que noventa
e nove por cento da sala participavam de tudo, até mesmo na hora da limpeza
e organizacdo. Essas aulas de modelagem se repetiram por varias vezes, até
gue todos se deram por satisfeitos com suas pecas. Os alunos se envolveram

na atividade e produziram pecas muito criativas.

Figura 7 - Alunas Trabalhando na Pintura das Pecas.

Fonte: acervo pessoal

Utilizamos as mesas da biblioteca para dar inicio entdo a fase da pintura
e acabamento. Sempre forrando as mesas, com canecas de agua para lavar os
pincéis e retalhos de pano para enxuga-los, tinta guache de vérias cores e
pincéis de tamanhos variados. Comecamos pelas pecas que estavam bem
secas e 0 primeiro passo foi pinta-las de branco, dar o fundo. Depois do fundo
seco podia-se desenhar a lapis nas pecas, fazer detalhes, linhas para dividir
partes que receberiam cores diferentes. As pecas estavam prontas para serem
pintadas com cores e combinacdes conforme os estudos realizados, dando
uma atencao especial a peca indigena. Os estudantes adoraram essas aulas.



No final de cada aula, colocAvamos as pecas no armario novamente, agora
para a secagem da tinta. Ao todo foram trés dias de duas aulas até finalizarmos

toda a pintura.

Figura 08 — Alunos Trabalhando na Pintura das Pecas.

Fonte: acervo pessoal

Ao final do trabalho fomos visitar a Reserva Indigena do Ivai em Manoel
Ribas, em que estava acontecendo uma Mostra Cultural no Colégio Estadual
Indigena Cacique Gregoério Kaekchot, onde expuseram em salas, trabalhos de
alunos e professores. Tivemos a oportunidade de contemplar a riqueza dessa
cultura e de reforcar a importancia da valorizacdo e resgate da mesma. Os
alunos ficaram encantados com tudo, umas alunas tentaram soletrar palavras
em Kaigang com ajuda de um professor, outros alunos pararam na barraca de
comidas e até provaram o cord, uma espécie de larva. Sairam de la
prometendo retornar no préximo ano e querendo aprender a fazer alguns
trabalhos manuais que viram na mostra. Segue algumas imagens registradas

na visita.



Figura 09 — Mostra Cultural Indigena

Fonte: acervo pessoal

Figura 20 — Mostra Cultural Indigena

Fonte: acervo pessoal

Figura 31 — Mostra Cultural Indigena



Fonte: acervo pessoal
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Fonte: acervo pessoal



Figura 53 — Mostra Cultural Indigena

Fonte: acervo pessoal

Ao final do trabalho fomos visitar a Reserva Indigena do Ivai em Manoel
Ribas, em que estava acontecendo uma Mostra Cultural no Colégio Estadual
Indigena Cacique Gregoério Kaekchot, onde expuseram em salas, trabalhos de
alunos e professores. Tivemos a oportunidade de contemplar a riqueza dessa
cultura e de reforcar a importancia da valorizacdo e resgate da mesma. Os
alunos ficaram encantados com tudo, umas alunas tentaram soletrar palavras
em Kaigang com ajuda de um professor, outros alunos pararam na barraca de
comidas e até provaram o cordé, uma espécie de larva. Sairam de la
prometendo retornar no proximo ano e querendo aprender a fazer alguns

trabalhos manuais que viram na mostra.



Figura 65 — Mostra Cultural Indigena
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Fonte: acervo pessoal

E para fechar com chave de ouro, no final da visita fomos presenteados
com uma belissima apresentacdo de musica e danca, cujo significado e intuito
era 0 de dar as “BoasVindas” aos visitantes. Creio que essa visita contribuiu
muito para reforgar todo o trabalho em sala de aula que visava conhecer um
pouco da cultura indigena e reforcar a importancia da sua valorizagcdo. Com
certeza essa experiéncia sempre sera lembrada com carinho e respeito pelos
que por ali passaram.

Chegou entdo o momento de expor os trabalhos dos nossos alunos!
Exibir a producédo feita pelos estudantes é uma etapa muito importante da
aprendizagem, pois com o reconhecimento do seu trabalho ele se sente
estimulado a se empenhar e produzir o seu melhor.

Os trabalhos foram expostos num corredor da escola. Cobrimos uma
mesa com TNT e dispomos as pecas, todas identificadas com os nomes dos
estudantes/artistas e na parede fixamos um cartaz com a identificacdo do

projeto e nome da professora responsavel. Toda a comunidade escolar, alguns



pais e representantes do ndcleo puderam visitar e apreciar a exposic¢ao.

Recebemos muitos elogios e alguns até tiravam fotos. Os trabalhos
ficaram expostos por uma semana e no final cada estudante levou suas pecas
para casa. Alias, eles estavam ansiosos para logo poderem levar suas pecas.
Um ponto muito positivo, pois € a valorizacdo e reconhecimento de seus
préoprios esfor¢os. Houve um clima de camaradagem por parte de todos ao final
dos trabalhos. Notou-se que os alunos se comunicaram e se expressaram,
trocando ideais sobre a cultura indigena com senso critico e sem

discriminagao.

Figura 21 - Exposi¢do dos Trabalhos Produzidos na Implementacéo
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Fonte: acervo pessoal



Figura 21 - Exposigéo dos Trabalhos Produzidos na Implementagéo
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Fonte: acervo pessoal

CONSIDERACOES FINAIS

Podemos dizer que os objetivos (Refletir sobre o processo de
transformacdo do barro; Perceber e sentir a textura, temperatura, resisténcia,
forma e maleabilidade do barro; Conhecer e valorizar a cultura indigena;
Possibilitar formas de expressado artisticas atraves da manipulacdo do barro
estimulando a criatividade) e os resultados das atividades (leituras, debates,
visualizagbes de imagens e videos, comentarios, discussfes e producgdes
manuais) desenvolvidas durante a implementacdo, foram alcancados e
satisfatorios. Ao participar dessas atividades de interacdo e conhecimento, 0s
educandos tiveram oportunidade de se relacionar, questionar, experimentar,
refletir e contextualizar os trabalhos artisticos e conhecimentos adquiridos,
voltando-se para a compreensao e reconhecimento da importante contribuicéo
da cultura indigena em nossas vidas e em nossa histoéria.
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