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Resumo: Este projeto teve por objetivo desenvolver uma proposta musico-pedagogico na
Escola Estadual Professor Francisco José Perioto de Mandaguacu, com alunos de 6° ano do
periodo matutino. A proposta foi uma pesquisa-acéo, que visou discutir questées como: quais
0s caminhos metodoldgicos para uma pratica musical escolar que considere as vivéncias
musicais dos alunos? Como organizar o material didatico para uma pratica musical
significativa? Como gerenciar e implantar uma acao musical efetiva na escola? O planejamento
e o material didatico foram flexiveis de modo que a implementacao foi desenvolvida dentro de
uma abordagem de pesquisa-acao, onde a reflexdo esteve presente o tempo todo tornando as
aulas de mdusica mais significativas, contribuindo com uma proposta pedagdgica e
metodoldgica que colaborou para o reconhecimento da educacao musical e o seu valor na
formacao dos cidadaos.
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1- “TINDOLEANDO”: UMA PROPOSTA MUSICO-PEDAGOGICA

Este texto relata um projeto cujo objetivo foi desenvolver uma proposta
musico-pedagogico, usando diversos instrumentos musicais e possibilidades
sonoras, e, inclusive a flauta doce, na Escola Estadual Professor Francisco J.
Perioto de Mandaguacu - PR, com alunos de 6° ano do periodo matutino. Aqui
apresento, inicialmente um breve histérico dos porqués de meu interesse pelo
tema, bem como da importancia do mesmo para a escola onde atuo. Na
sequéncia, contextualizo o local onde implementei a proposta pedagdgica. Em
seguida, abordo os autores que sustentaram as ac¢fes musicais e a

metodologia que usei na efetivacédo deste projeto.

1.1 O comego: eu e a musica na escola

Atuo desde 2001 como docente da disciplina de Arte na Rede Publica
Estadual de Ensino do Parana. Minha formagcdo € Educacgdo Artistica com

habilitacdo em artes visuais. Tenho também uma formagcdo musical, que



ocorreu em uma escola especifica de muasica, com o ensino do piano, o qual
cursei durante 9 anos, na infancia.

Nos primeiros anos de docéncia deparei-me com questionamentos a
respeito do curriculo da disciplina de Arte, na tentativa de trabalhar as quatro
areas especificas da disciplina: musica, teatro, danca e artes visuais. No ano
de 2008, com a implementacdo da lei 11.769/08 que tornou obrigatorio o
ensino de masica no ensino fundamental e médio, passei a concentrar maior
empenho em planejar os conteddos de musica dentro do planejamento
pedagogico. Porém, a pratica musical estava fora das minhas possibilidades
em sala de aula. Isso porque a falta de formacdo e de metodologia para o
ensino da musica ndo me proporcionavam seguranca para desenvolver seus
conteudos. Dessa forma, no planejamento de musica, priorizei os contetdos
conceituais e o estudo de muasica em uma abordagem tedrica, aulas
expositivas e, no maximo com apreciacdes musicais. Assim, as aulas ndo eram
exatamente aulas de musica, mas aulas sobre musica.

Em 2013 assumi o programa de Atividade Complementar Curriculares
em Contraturno. Este programa constitui-se de atividades integradas ao
curriculo escolar que oportunizam aprendizagem, visando ampliar a formacéao
do aluno. O atendimento do programa é para alunos que se encontram em
situacdes de vulnerabilidade sociais, bem como para as necessidades
socioeducacionais, considerando o contexto social descrito no projeto
pedagdgico da escola e o baixo IDEB.

Quando assumi 0 programa, propus como atividade, dentro do
macrocampo cultura e arte, a musicalizacdo através da flauta doce. Escolhi o
tema e a flauta doce como instrumento por saber da existéncia desse material
em minha escola. O material ficou encaixotado na sala de arte por meses e o
meu incomodo sempre foi grande, pois eu ndo conseguia encontrar no meu
planejamento possibilidades para utiliza-los de maneira que contribuissem com
o curriculo de musica. Ao mesmo tempo, sentia uma responsabilidade que me
pesava por saber que entre os professores de arte da escola, todos como eu,
com formacdo em artes visuais, eu era a unica que tinha alguma experiéncia
com a masica. Isso me impulsionou na busca por uma metodologia na qual eu
conseqguisse fazer uso da flauta doce, mesmo sem ter formagdo com o

instrumento. Entdo decidi que no projeto, que era algo mais especifico, iria
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ousar e aprender junto com meus alunos a explorar esse instrumento e
promover a educacdo musical como forma de aprendizado.

Para realizar meu trabalho utilizei o Caderno de Musicaliza¢do: canto e
flauta doce', que é um material de apoio da disciplina de arte que traz
conteudos de musica e prop0e a aprendizagem da flauta doce. O material foi
disponibilizado na escola juntamente com as flautas e conta com alguns videos
disponiveis no Portal da Educacdo do Parand. Com esse material iniciei o
trabalho e fui acrescentando outras partituras que traziam os nomes das notas.
No inicio com cancdes infantis mais ludicas e aos poucos fui introduzindo
cancdes mais avancadas. Dentro dessa selecéo fui abordando as figuras de
notas, os elementos formais da musica, a biografia dos compositores, 0s ritmos
variados, a musica erudita e assim fomos construindo o conhecimento musical.

O projeto trouxe um envolvimento musical capaz de despertar neles o
interesse em ouvir estilos musicais diferentes dos que ouviam no seu cotidiano,
se tornou um lugar de convivéncia agradavel e gerou integracdo entre os
alunos. Com a flauta doce tive possibilidade de trabalhar com uma turma
diversificada, com diferentes graus de desenvolvimento e o0 instrumento
proporcionou motivagao para que os alunos desejassem estar no projeto.

Considerando a minha experiéncia como professora da Escola Estadual
Professor Francisco J. Perioto, na disciplina de arte e no programa de Atividade
Complementar Curricular em contraturno surgiu meu interesse de abordar no
PDE uma forma de organizar e ressignificar os conteddos de musica, utilizando
a flauta doce para aplica-los na sala de aula. No programa contei com uma
carga horaria de 4 aulas semanais, com alunos de faixa etaria diversificada,
que frequentavam no contraturno, por se identificarem com o contetdo
proposto. Essa identificacdo, porém, ndo garantiu a permanéncia dos mesmo
no projeto. Percebi durante esses trés anos de funcionamento a necessidade
de busca por um repertério e por atividades que pudessem envolvé-los de
maneira mais significativa.

O problema investigado e respondido foi: Qual metodologia utilizar para
trabalhar os contetdos musicais em sala de aula, através da flauta doce,

proporcionando uma aprendizagem capaz, de ao mesmo tempo, estimular os

! Disponivel em: http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=246
acessado em 20/07/2016
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alunos a desvendar o mundo musical que 0s cerca e ser coerente com 0

contexto histérico e cultural?

1.2 Por que desenvolver o Tindolelé na escola?

Além do histdrico do uso da flauta doce no “Perioto”, como comumente a
escola onde atuo é chamada, hd também outras razdes que me moveram a
desenvolver este projeto. A lei 11.769/08 que obriga o ensino musical na
educacado basica ainda nao foi implementada em todas as escolas porque a
maioria dos professores atuantes na disciplina de arte ndo possuem formacao
especifica em mauasica. Contudo, hda um consenso entre educadores e
pesquisadores de que a partir do momento que acdes concretas em educacao
musical sejam praticadas havera uma modificacdo no cendrio educacional, no
que se refere a formagdo musical dos alunos. Para isso ha a necessidade de
formacdes iniciais e continuadas em musica, bem como politicas publicas em
educacdo que viabilizem praticas pedagdgico-musicais nas instituicoes de
ensino. Nao ha duavidas de que a éarea da educacdo musical vem se
fortalecendo com o aumento de estudos a respeito da sua pratica nas escolas
e gue novas metodologias estdo sendo desenvolvidas.

Souza (2004) escreve em seu artigo que ha necessidade de
construirmos uma educacdo musical que considere e ressignifique o valor das
vivencias cotidianas dos alunos, relacionando essas experiéncias com o
conhecimento da escola. Muitas vezes a musica da maneira como se
apresenta no livro didatico e nas aulas, nega outras formas de aprendizagem
capazes de relacionar as experiéncias do cotidiano ao conhecimento escolar.

Cabe a nos professores, como responsaveis por nossa docéncia buscar
esse conhecimento para que a mausica faca parte da vida dos educandos. Se
temos como objetivo e compromisso conduzir nossos alunos a apreciar,
compreender e se aproximar da masica, precisamos na escola, que € um
espaco de construcdo e reconstrucdo do conhecimento, renovar e reconstruir
as atividades pedagogica musicais.

A realidade do curriculo escolar, a forma — conteddo no processo de
ensino — aprendizagem musical, ndo estd ampliando as questbes
relevante da vida dos alunos para além do espacgo da escola, deixando
de representar um espago que permita a nos, alunos e professores,



pensar o espaco real e desvendas as complexidades da musica como
fato social (SOUZA, 2014, p.10).

2- CONTEXTO DA IMPLEMENTACAO

Como ja mencionado, o projeto foi implementado no “Perioto”, escola
onde atuo, em Mandaguacu. Este municipio foi fundado em 14 de dezembro de
1952. Localiza-se na Regidao Metropolitana de Maringd. Tem uma populacdo
de 21.672 habitantes e teve desde sua fundacéo a agricultura e pecuaria como
carros-chefes da sua economia, mas conta hoje com um distrito industrial com
producdes alimenticias, atacados de redes de supermercados, industrias de
confec¢cles e equipamentos para acougue e supermercados. O setor industrial
representa 16,8% do PIB de Mandaguacu, servicos e comeércio somam
24,15%. A fatia maior é representada pelo agronegdcio, que inclui a criacao de
gado e frango de corte e o plantio de soja, milho e principalmente, cana-de-
acucar que é destinada a Usina Santa Terezinha para a producédo de alcool e
acucar’.

Em Mandaguacu ha 9 escolas: 2 escolas de ensino fundamental
publicas estadual, 2 escolas de ensino fundamental privadas, 5 escolas de
ensino fundamental publicas e municipais e 1 escola de ensino médio publica
estadual®. A cidade conta com uma Divisdo de Cultura com 217 alunos
matriculados em diferentes oficinas como: teatro, piano, teclado, ballet e violao.

Com relacdo ao colégio onde implementei a proposta, chamado
carinhosamente de “Perioto”, foi criado em 02 de fevereiro de 1954 pela Lei
Municipal n° 39% sendo estadualizada em 1957 com o nome de Ginasio
Estadual de Mandaguacu. Em 30 de janeiro de 1993 com a Resolucao 3563/93
recebe a denominacgéo de Escola Estadual Professor Francisco José Perioto -
Ensino de 1°Grau. Em 31 de agosto de 1998 com a Resolucdo 3120/98
procede a substituicho da expressdao Ensino de 1° Grau por Ensino

Fundamental, passando a denominar-se Escola Estadual Professor Francisco

%http://maringa.odiario.com/parana/2009/08/mandaguacu-aposta-no-crescimento-da-industria/223498/ - acesso em
18/07/2016.

® http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil. php?lang=&codmun=411410&search=paranamandaguacu|infograficos:-
informacoes-completas - acesso em 18/07/2016.
* http://www.mgcfranciscoperioto.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=1. Acesso em 20/07/2016.
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José Perioto - Ensino Fundamental e, funciona somente nos periodos matutino
e vespertino.

Foi instituido na escola o Programa de Atividade Complementar
Curricular em contraturno para atender a necessidade de se ampliar tempos,
espacos e oportunidades educativas. As Atividades Complementares
Curriculares em Contraturno estdo organizadas nos seguintes Macrocampos:
Cultura e Arte, que desenvolve uma oficina de musicalizagdo com a flauta doce

e Esporte e Lazer que trabalha o v6lei como atividade esportiva.

3- REFERENCIAL TEORICO: COTIDIANO NA SALA DE AULA

A musica esté presente em praticamente todos os espagos, mesmo que
de forma diferente. Para os jovens ela € indispensavel, além de ser uma forma
de comunicacdo. Ela os acompanha em casa, nas festas, no fone de ouvido,
Oou seja, ho seu meio ambiente em geral. Essa presenca tdo marcante da
musica na vida dos jovens, associadas as suas experiéncias sociais e de
mundo devem ser compreendidas pelos professores para que se possa propor
uma pedagogia musical adequada tornando as aulas de musica na escola mais
significativas.

Os desafios educacionais que as mudancas sociais, culturais e
tecnoldgicas do século XXI tém trazido atingem também a educacédo musical.
Das vérias teorias que existem sobre o ensino de mdsica, as que estao
pautadas no campo da sociologia da educacdo musical e que abordam o
cotidiano e suas relagcbes com a aprendizagem musical, estabelecem que “a
aula de musica deveria orientar-se naquilo que os alunos ouvem diariamente
em seus contextos sociais, naquilo que eles trazem como habitos e
preferéncias musicais” ( SOUZA, 2013, p.21).

De uma maneira geral essas teorias analisam que para ensinar musica é
preciso lidar com fatores sociais e musicais dos alunos, buscando a partir
destes, possibilidades para amplia-los. Para Souza (2000) a tarefa de quem
lida com a aprendizagem musical, seja na escola, seja em instituicbes
particulares € fazer experiéncias com possibilidades de expressdo musical,
introduzindo os conteudos e as diversas fun¢des da musica sob condi¢des

atuais e historicas: “para ensinar muasica sempre deveremos interpor as



questdes: qual conhecimento musical, para que e para quem ensinar’ (SOUZA,
2000, p. 176).

Assim sua metodologia compreende que a educacdo musical nao
acontece apenas na aula de musica, com seus conhecimentos. E que para
construir um planejamento, uma metodologia é preciso ouvir 0 educando para
decidir quais conhecimentos sao importantes abordar. “Pois sabemos que
elaborar um curriculo em musica, implica, sempre, tomar decisées sobre o que
significa educar, quais conhecimentos s&o importantes e devem estar
representados, quais valores e tradi¢cdes culturais devem ser incluidos e quais
devem ser excluidos” (SOUZA, 2000, p. 177).

Trabalhar nessa perspectiva, tanto em pesquisa como em situacdes
pedagodgicas, significa ndo fazer juizo de valores apressado, negativo
nem positivo; significa um exercicio de vigilancia, de lapidagédo, de
abertura epistemoldgica para as grandes transformacdes, rupturas e
redefinicdbes que o real nos apresenta e nos desafia. (SOUZA, 2000,
p.177).

A opcéo por um padréo de educacédo musical pautado nas experiéncias

do cotidiano passa a se orientar ndo na graméatica da musica, e sim, nos
alunos, em suas vivéncias, entdo a metodologia passa a ser decidida em cada
situacdo especifica. Considerar a educacdo musical através de uma
abordagem do cotidiano é uma opcao para sanar algumas das dificuldades do
ensino da musica.

Os avancos sociais e tecnolégicos trouxeram mudancas para as
experiéncias musicais. “Por conseguinte, a aula de musica (e ndo a musica)
tem gerado uma grande insatisfacdo tanto por parte dos alunos como dos
professores” (Souza, 2000, p. 40). Esses acontecimentos atingiram as escolas
especificas de musica, gerando evaséo dos alunos. As teorias que vinculam o
cotidiano a aprendizagem musical possibilitam dar algumas respostas a estes
desafios. “Elas permitem que os alunos falem e escutem mais, dando-lhes voz,
mas, ao mesmo tempo, estimulando que eles escutem mais uns aos outros”
(LOURO; SOUZA, 2013, p. 20).

A cultura midiatica traz influéncias para as aulas de musica e segundo
Souza (2000) ha valor em abordar pedagogicamente essa influéncia, o que
significa reconhecer a importancia pedagogica daquilo que os alunos trazem

para a sala de aula como sendo importantes para o professor transformar sua



pratica pedagdgica numa acéao significativa. Porém ao tematizar o cotidiano, o
professor deve instigar uma consciéncia critica, os valores e seus objetivos.

Nos estudos de Souza (2000) é destacado a importancia de incorporar a
escola os textos culturais que dominam a cultura do aluno, incluindo CDs,
videogames, jogos eletrénicos, filmes, etc. Reconsiderando as nocdes de
saberes Uteis a escola onde o professor intervém nesses textos com o objetivo
de dar um novo significado a eles. Essa concepc¢ao considera o cotidiano como
ponto de partida e ndo como objetivo e propde um planejamento menos rigido,
onde professor e aluno podem agir.

De acordo com Souza (2000) as discussdes sobre os maleficios da midia
atualmente se originaram de conceitos ultrapassados e de menosprezo pela
competéncia midiatica do educando em lidar com as tecnologias. “Em vez de
serem simplesmente descartados, o0s produtos midiaticos devem ser
qguestionados como um importante local de producao da cultura infantil”. Souza
(2000, p. 166). Afirma ainda que, para incluir novas tecnologias, é preciso,
formar uma consciéncia critica que desvendem estruturas que servem a certos
interesses.

Ndo ha davida de que € possivel aprender muasica sem o0s
planejamentos tradicionais e a formalizacdo da escola. E porque essas
aprendizagens se tornam tao significativas, ha pelo menos duas razées:
1) aprende-se tanto para si, pessoalmente, como também visando as
situacdes sociais e coletivas relacionadas com a musica; e 2) todas as
situagdes cotidianas nas quais a musica de alguma forma esta
integrada incluem componentes capazes de provocar a a¢gdo, como 0
trabalho com o corpo, com instrumentos préximos ou com a Vvoz.
(SOUZA, 2000, p.175).

Souza (2000, p.164) afirma que “a acdo humana adquire significado

somente em confronto com a realidade” e assim ela faz um paralelo com a aula
de musica que para ter significado para o aluno precisa estar aberta para um
confronto com a realidade. “Dessa forma, tem-se como resultado pratico n&o
um curriculo com planos de aula impostos e diretrizes questionaveis, mas, sim,
um curriculo feito de baixo para cima” (SOUZA, 2000, p. 164).

Ao procurar reconstruir uma dada realidade, retomando experiéncias e
vivéncias musicais concretas que sdo vividas pelos alunos fora do
cotidiano escolar, o contetido da educac¢édo musical pode ser repensado
e redimensionado. A possibilidade de inclusdo de novos campos
amplia-se, e a pedagogia critica de conteudos adotada substitui uma



visdo preconceituosa sobre meios de comunicagdo. (SOUZA, 2000,
p.163).

Todas as escolas do Estado do Parana receberam a flauta doce para

auxiliar no processo de musicalizagdo. Sendo assim n&o poderia deixar de

inclui-la como material pedagogico. “O aprendizado de um instrumento musical

pode proporcionar um melhor desenvolvimento cognitivo com beneficios ao
comportamento e ao aprendizado do aluno” (DRECHSLER; KNORST, 2011, p.

100).

Quando um aluno aprende a tocar um instrumento sem 0s
conhecimentos técnicos apropriados, sem ler partitura, ele se limita a
usar sua percepcao. No entanto, 0 que pode ser um processo lento no
principio, trara muitos beneficios no futuro, tanto para a banda, quanto
para o préoprio aluno, que podera tocar uma peca musical sem maiores
dificuldades...” (DRECHSLER; KNORST, 2011, p.103).

Dessa forma a proposta pedagodgica apresentada teve a intencdo de

contribuir de forma positiva, estimulante e prazerosa com uma metodologia que

possibilite a educacdo musical nas escolas, valorizando o meio sociocultural

dos alunos.

4- METODOLOGIA

4.1 Fundamentos metodoldgicos

O trabalho apresentou uma proposta metodologica pautada nas

experiéncias estéticas cotidianas. Segundo Souza (2000) essa opc¢ao coloca

em pauta a relacédo teoria e pratica e o valor do conhecimento musical.

Uma vez que a aula de musica passa a se orientar ndo em objetos (na
gramatica da musica), e sim, nos alunos, em suas situagdes, problemas
e interesses. A metodologia passa a ser decidida em cada lugar e em
cada situacao especifica. Isso significa questionar sobre 0s processos
de socializacdo musical dos alunos, procurando conscientizar diversos
conteudos e relativizar ideias estéticos e valores. (Souza, 2000, p.39)
como material didatico, os meios de comunicacdo, de

telecomunicacdo e a informética onde fiz intervencdes, estabelecendo uma

postura critica, para que eles tomem um novo significado. Nessa proposta o

planejamento néo foi rigido, ele ficou em aberto para que o professor e o aluno

pudessem agir.

Ao tematizar o cotidiano, é necessario incluir a formacao da consciéncia
critica, os valores em seus obijetivos, pois, no cotidiano encontram-se
escondidas estruturas de comportamento - provavelmente servindo aos



interesses de outrem, e modelando, dominando e direcionando a
existéncia — que devem ser clarificadas. S6 assim, entdo, o aluno
podera fazer escolhas auténticas e autbnomas (Freitas de Jesus, citado
por Souza, 2000, p. 166).

As aulas foram estruturadas de modo a conter diversos elementos como:
teoria e pratica, pratica auditiva passiva e ativa, escrita musical tradicional e
analdgica, criagdo musical, explorando os elementos formais presentes na
musica.

Usei a flauta doce, instrumentos de percussdo os mais diversos, como
também a voz falada ou cantada. Apresentei aos alunos varios estilos musicais
diferentes o erudito, popular, folclérico, do nosso pais e também de outras
culturas através da apreciacdo e execucdo musical. O universo dos
instrumentos da orquestra foi oferecido mostrando que eles também fazem
parte do nosso dia a dia e do cotidiano dos alunos, abordando através das
trilhas sonoras de filmes e desenhos os instrumentos utilizados e suas
caracteristicas sonoras.

Com a informatizacdo da escola a tecnologia se torna um recurso
educacional que apresenta possibilidades também para o ensino musical, 0
Audacity é um programa gratuito para gravacao e edicdo de audio ideal para
registrar faixas de mduasica ou realizar modificacbes nelas. Com suas
ferramentas foi possivel produzir histérias sonoras, criar diferentes trilhas
musicais, adicionando efeitos.

As aulas ocorreram no laboratério de informatica, utilizando computadores
com o sistema Linux

Foram abordadas diferentes dimensfées musicais ao longo do processo,
envolvendo ouvir, apreciar, executar e experimentar e improvisar que se
relacionaram de maneira flexivel possibilitando a intervencédo do professor e do
educando no decorrer das atividades.

Em uma das atividades a turma foi dividida em equipes, escolhemos um
tema e os alunos criaram em grupo uma narrativa. Apos concluirem a
narrativa eles representaram as cenas através de desenhos, passando a seguir
para a fase da composi¢céo da trilha sonora onde utilizamos um software de

edicdo de audio no laboratorio de informética da escola.
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O trabalho de sonorizacdo teve que ser finalizado no laboratério de
informatica da Escola em periodo contrario. Fizemos agendamento por
grupos e contamos com a orientagdo de um monitor para auxiliar a atividade.

Tudo foi possivel porque o laboratério encontrava-se em condicdes fisicas
de executar a atividade.

Percebi que os alunos sdo capazes de ilustrar um trabalho com videos
produzidos por eles mesmo, usando seus celulares e depois editando na sala
de informatica. Nessa experiéncia constatei que nao é preciso que o professor
domine esse processo, pois 0s alunos dao conta dessas producdes. O trabalho
em grupos separados, com horarios agendados, foi uma forma de contornar a

falta de equipamentos e auxiliar de forma mais efetiva as producdes.

5.2 Na pratica como foi?
5.2.1 Intervencdes Pedagdgicas Aplicadas

Neste item discorro sobre os encaminhamentos para implementar a
proposta. Ressalto que o projeto foi realizado com os alunos dos sextos anos,
com uma carga horaria de 32 horas divididas em 16 aulas de 2 horas aulas.

As atividades tiveram como ponto de partida a apresentacdo de dois
painéis, um painel dividido em varias categorias intitulado “Musica para
qué?” que ficou exposto na sala de aula para que os alunos preenchessem no
decorrer das semanas com sugestdes de musicas que se engquadravam nas
descricfes sugeridas com a finalidade de transformar-se em trilhas sonoras
especificas que fizeram parte de uma producdo musical em equipe ao final da
proposta  pedagogica.  No outro painel intitulado “Top 10" cada  aluno
colocou uma sugestdo de musica que gostaria de ouvir durante a execucao de
atividades teoricas dos contetdos musicais ou no recreio da escola.

No processo de escolha musical, percebi que as indicacdes se repetiam
e que o repertério escolhido era comuma maioria dos
alunos. Houve sempre muita empolgacdo nesse processo de sugestédo
e escolha de repertdrio. Todos falavam ao mesmo tempo e se envolveram

muito na escolha.
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A partir da selecdo musical do painel “Top 10” e Musica para qué?”
fiz uso dessas composicdes para abordar os elementos sonoros, e exemplificar
0s conteudos propostos, bem como utilizeicomo repertério para as
atividades com a flauta doce. Cantamos as musicas com acompanhamento de
gestos e movimentos corporais (palmas, batidas de pés). Explorei os
elementos sonoros ao pedir que cantassem mais rapido, mais devagar, mais
alto, mais baixo, mais grosso, mais fino, s6 as vozes masculinas, s6 as vozes
femininas, ou seja, cantaram cada frase da musica com uma dinamica,
trabalhando assim os elementos sonoros (altura, duracéo, intensidade e
timbre). Outra proposta de exploracdo dos elementos sonoros foi apreciar em
grupo, musicas que os integrantes tinham no celular. Depois procuraram
uma" batida" regular para acompanhar o ritmo da musica e apresentaram para
0os colegas os resultados. Em uma outra proposta, escolhemos algumas
musicas para em roda inventar maneiras de passar uma bola (por cima, por
baixo, de lado, etc ) mantendo o pulso da musica.

A cada musica que foi sendo sugerida, procurei discutir, qual o género
musical, qual os instrumentos que eram utilizados, analisando as letras com o
objetivo de identificar o repertério dos alunos e amplia-lo através dessas
discussbes. O trabalho foi pautado na teoria do cotidiano e dessa forma pude
perceber que ao aproximar a aula de muasicada vivéncia
dos educandos promovi um dialogo com os aspectos da vida social dos meus
alunos e o ensino musical se tornou agradavel e significativo.

Apés as atividades desenvolvidas foi possivel perceber um crescimento
gradativo do entendimento das percepcdes sonoras, uma maior facilidade de
obedecer aos comandos para a execucao das atividades musico-pedagogicas
bem como das partituras propostas. Os alunos passaram a silenciar e a
controlar o impulso de tocar o instrumento, aguardando os comandos.

Com a execucéo das atividades fui percebendo os grupos de alunos que
tinham algum contato com a mdudsica nos seus grupos sociais, familiares,
religiosos ou outros meios. Encontrei também, alunos que n&o conseguiam
estabelecer qualquer relacdo com a proposta de musicalizacdo e assim esse
grupo levou algum tempo para compreender os objetivos da aula de musica.

Consequi observar gue as mudancas de

horério das aulas, algo recorrentes na escola onde desenvolvi o
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projeto, prejudicavam o0 andamento da implementacdo. Quando as aulas
geminadas, por solicitagdo para a proposta, aconteciam no primeiro horario, 0
rendimento e disciplina eram facilitadores do processo, e quando aconteciam
nos ultimos horarios o trabalho era prejudicado, pois os alunos ficavam mais
dispersos e a indisciplina era maior o que gerava uma perda de tempo para
controlar a turma e conseguir a concentracao do grupo.

Outra dificuldade encontrada foi a disponibilidade de instrumentos para
apenas uma turma. N&o foi possivel estender o planejamento, durante o
mesmo periodo, para outras turmas. Mesmo propondo que o0s alunos
adquirissem o0 instrumento, que tem um valor comercial razoavelmente
acessivel, foram poucos alunos que fizeram essa aquisicdo. Percebi a
necessidade de disponibilizar o instrumento para uso em casa, pois iSSO
facilitou o aprendizado e a apropriacdo dos conhecimentos propostos. Assim o
planejamento e aplicacédo da proposta ficou restrito a uma turma.

O repertorio sugerido teve boa aceitacdo, as musicas utilizadas foram:
Bruninho & Davi - E essa boca ai, Maxi Espindola- Despacito, Bailando -
Enrique Iglesias, Essa mina é louca — Anitta, Vidinha de balada - Henrique e
Juliano, Dancando - Ivete Sangalo, Mc g15 — Deu onda, Namorar pra que e
Partiu - Mc kekel, Olha explosédo - Mc kevinho, Cheia de marra - Mc Livinho,
Vocé partiu meu coracdo — Nego do Borel, Naiara Azevedo - 50 reais, Maiara
e Maraisa - No dia do seu casamento, entre outras. Realizei uma pesquisa de
repertdrio no ano anterior a implementacdo a proposta e assim existia uma
expectativa em relacdo a aceitacdo das sugestdes, mas de maneira geral nédo
houve necessidade de mudancas de repertorio. Os alunos ficaram motivados,
porém acredito que se houvesse mais tempo para aplicacdo da proposta outras
musicas seriam trabalhadas, pois sempre teve sugestdes sendo solicitadas. As
musicas utilizadas no material didatico decorrentes da pesquisa prévia foram :
Hallelujah (Aleluia) - Tema do filme Sherek, A Thousand Years — Christina
Perri, Let it Go, Aquelel%, Pais do Futebol - Mc Guimé.

5.2.2 As estratégias de ensino comentadas nos grupos de discussdes

Ao longo deste Plano de Desenvolvimento Educacional estive

coordenando grupos de discussdes online, Grupo de Trabalho em Rede (GTR)
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que é uma das estratégias utilizadas pelo Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE) para socializar, com os demais professores da rede, 0s
estudos dos professores participantes do Programa. O grupo iniciou 0S
trabalhos em abril de 2017 e encerrou no dia 22 de junho de 2017.
Participaram do grupo 20 professores com formacdo em Arte, com diferentes
especializacfes, artes visuais, musica e teatro.

A participagdo dos professores nos foruns de discussdo e diario
deixaram evidentes a preocupacdo com a formacao especifica e as perdas e
ganhos em relacdo as aulas de musica lecionada por um professor especialista
e as que nao séo realizadas pelo professor com formacao especifica.

Percebi a importancia que os participantes tinham, de ter seguranca
sobre o conteudo a ser abordado, buscando por formacdo especifica para
lecionar. As experiéncias em sala e as trocas de conhecimento proporcionaram
adequacOes as atividades propostas, tornando a implementacdo mais
significativas, ampliando as possibilidades de atuacdo. O grupo era composto
por uma maioria de professores habilitados em musica, com experiéncia em
educacdo musical. Eles tiveram uma visdo critica do planejamento,
questionando as dificuldades que poderiam surgir na execucéo das atividades.
Questionaram o tempo sugerido e as dificuldades de execuc¢éo das atividades
(materiais, espaco fisico disponibilidade de aulas geminadas, entre outras) e
colaboraram com sugestfes de adaptacdes possiveis a minha proposta.

As contribui¢cdes dos professores no Grupo de Trabalho em Rede - GTR,
foram muito importantes para compreender como esta sendo o processo do
ensino de musica nas escolas, as possibilidades de intervencéo e acdes que
vem sendo estruturadas. De um modo geral é possivel verificar em seus relatos
que eles tém a consciéncia de que ensinar musica € uma tarefa importante e
que a falta de professores especialistas ndo pode ser motivo para deixar a
educacdo musical fora do curriculo de arte. Nos relatos a maioria dos
participantes proporcionavam momentos de aprecia¢cdo, musical em suas aulas
de arte e foi possivel identificar que no trabalho de cada docente, ensinar
musica “faz-se necessario e que o professor de musica sem formacéo
especifica ofereca o minimo de atividades musicais para os alunos. Assim,

ficou claro que, se ndo ha pessoas qualificadas para trabalhar com musica é
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possivel desenvolver algumas atividades musicais a partir da percepcao e
apreciacao.

Contudo, o professor com formacédo especifica em musica ou que toque
algum instrumento pode tonar as aulas mais consistentes, pois ele podera
exemplificar e responder as duvidas de forma pratica. Além disso, é preciso
entender muito bem do assunto, ter conhecimentos de Historia da Musica,
saber relacionar diferentes momentos historicos e estilos para construir uma
visao critica sobre o tema. Tem muitos professores de musica, sem licenciatura
em musica e s6 com ela seria possivel dar conta das especificidades de uma
sala de aula. E importante que o governo abra concursos e invista na formac&o
musical de quem ja esta na sala de aula, pois ha muito a fazer.

Percebi que as pessoas envolvidas estdo dispostas a fazer a diferenca
como docentes. Essa experiéncia proporcionou-me a compreensao do cenario
que envolve o ensino de musica nas escolas publicas. E possivel acreditar nas
melhorias, apostando em acdes efetivas de capacitacdo de professores que
tem interesse em prosseguir com atividades envolvendo essa éarea do

conhecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta proposta pedagdgica considerou as condi¢cdes de socializacédo
musical que os alunos possuem para, a partir delas, propor uma pedagogia
musical para ensinar muasica. Dessa forma o professor precisa ter uma
disposicédo para lidar com as vivéncias cotidianas dos alunos, aproveitando
situacdes concretas dessa vivéncia para articular e até mesmo modificar e
transformar as atividades padronizadas nessa proposta. As aulas de musica
relatadas nesse trabalho devem ser pensadas e modificadas para atender
objetivos pedagdgicos musicais especificos e Unicos de cada turma escolar em
que for aplicada. Com isso é necessario que o professor ouca o que os alunos
dizem sobre suas experiéncias musicais, orientando assim as atividades sobre
a perspectiva desse aluno, o que nao permite uma metodologia fixa e sim uma
pedagogia musical relacionada com o mundo e as vivéncias musicais dos
alunos. A metodologia passa entdo a ser decidida de acordo com situacdes e

lugares especificos.
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O estudo teve como objetivo desenvolver estratégias didatico
metodoldgicas para o ensino de musica em sala de aula, tornar as aulas de
musica mais significativas e buscar novas formas de atuar como docente da
disciplina de arte colaborando para o reconhecimento da educacdo musical e o
seu valor na formacao dos cidadaos.

Considero os objetivos alcangcados por meio das estratégias tracadas no
plano de intervencdo e aplicagcdo das tarefas propostas. Compreendi que
embora haja falta de profissionais na area de musica, algumas acdes internas
possibilitam mudar o cenario frente as dificuldades que enfrentamos e fazer
com que as probleméaticas se convertam em objetivos a serem alcan¢cados no
coletivo é uma maneira de transformar a realidade.

A elaboracdo de material didatico pedagdgico para subsidiar a minha
acdo em sala de aula, buscou aproximar a aula de musica das vivéncias do
aluno e foi estruturado nas teorias do cotidiano. Neste sentido, objetivou
promover um didlogo com o0s aspectos que a vida social apresenta, para tornar
0 ensino de musica mais significativo.

Nesse processo, fui refletindo sobre a minha pratica na educacao
musical, bem como sobre os materiais e atividades que até entdo utilizei em
minhas aulas. Assim ao realizar as atividades de educacao musical com alunos
do 6° ano, tive que tornar o material didatico flexivel e sujeito a alteracdes que
se ajustavam a proposta, aos objetivos e interesses dos educandos.

Compreendi nesse processo de formagao, que sem disposicao para lidar
com as condi¢des de socializacdo musical dos alunos, e, a partir delas procurar
ampliar esses conhecimentos, ndo atingiria uma pratica musical significativa.
Isso porque ao entender que as situagbes diarias podem ser relevantes e
incorporadas na aula de musica, me vi frente a exigéncia de lidar e aceitar sem
preconceitos o mundo musical que meus alunos possuem.

Assim, por meio do PDE tive a oportunidade de desenvolver uma
pratica musical significativa em sala de aula. Portanto, a proposta aqui relatada,
cumpriu o compromisso de levar musica a escola, fazendo a diferenca na

educacao dos meus alunos e em minha prépria formacao e acao docente.
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