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Resumo:

Este estudo tedrico-pratico utilizou-se da pesquisa bibliografica e objetiva, onde promover a fotografia na
escola é uma das possibilidades de ampliar o conhecimento de Arte Visual. A fotografia na arte é
relevante como manifestacdo da poética visual contemporéanea, onde as pessoas passam a buscar a
vida como uma fonte inesgotavel de registros fotograficos, produzir e consumir imagens é uma
caracteristica da sociedade atual. O principal objetivo do projeto foi apresentar possibilidades de trabalhar
com fotografia na escola como parte dos conteddos de artes visuais, ampliando assim o codigo visual
dos alunos da 1° série do ensino médio. Partindo do principio que para se compreender a imagem a ser
capturada por uma maquina, antes € preciso que esta seja capturada pelo olhar do fotégrafo,
desvendando assim sua poética nas imagens. O conhecimento do olhar de grandes fotografos
contemporaneos apresenta um incentivo para os alunos constatarem os elementos que se destacam na
linguagem visual, dando apoio para relacionar a foto além de um registro da imagem, a relacdo que ela
estabelece como um recorte do mundo, que expressa valores, escolhas e referéncias. Um breve
histérico sobre a fotografia foi abordado no projeto, tendo como ponto de partida a camera escura,
principio basico da fotografia, uma oportunidade de conhecer um esquema simplificado que também
ocorre nos nossos globos oculares. A técnica do fotograma, fixar a imagem de forma artesanal, onde a
proposta é gerar uma imagem sem a utilizacdo da camera fotogréfica, tendo o papel fotogréafico
sensibilizado na luz e revelado com produtos reagentes, proporcionou aos alunos a experiéncia de uma
pratica muito utilizada como meio de expressdo artistica. A elaboracdo e organizacdo de atividades
praticas com a disciplina de fisica, quimica e matemética, valorizando a interdisciplinaridade, onde os
conceitos que foram abordados auxiliaram no conhecimento e entendimento do ato fotogréfico, alcangou
0S objetivos propostos. A apresentacdo da composicao fotografica e suas regras desvendaram assim a
linguagem artistica da fotografia, onde os elementos da composicdo foram relacionados com os
elementos basicos da comunicacéo visual. A integracdo Arte/Tecnologia abre novas possibilidades para
0 ensino da arte, tornando assim um importante instrumento de mediacdo no processo de
Ensino/Aprendizagem.
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INTRODUCAO

A Arte é indispensavel na vida individual e social, com a arte o ser humano
desenvolve maior fluéncia, na capacidade de expresséo, e originalidade, na capacidade
de se comunicar por meio das imagens, criando assim uma infinidade de condi¢des

para viver e conviver, melhorando desta forma seu processo de humanizacéao.

O presente artigo € resultado de uma pesquisa-acdo realizada por meio do
Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE), ocorrida entre os anos de 2016 e
2017, na disciplina de Arte, pela Universidade Estadual de Belas Artes do Parana.
Utilizar o recurso da fotografia, no processo ensino aprendizagem, como uma das
muitas possibilidades de trabalho pedagdgicas existentes e assim estimular a
percepcdo visual dos alunos da 1° série do Ensino médio, do Colégio Estadual Dr.
Ovande do Amaral, no municipio de Rio Negro. A necessidade de qualificar o olhar,
onde ampliar esse olhar seja uma boa razdo para que os alunos nao se tornem vitimas

do bombardeio visual ao qual estdo submetidos.

Existe a nossa volta um mundo de imagens, grande parte das informacdes que
recebemos em nossa atual sociedade é basicamente visual e somos levados a
interpreta-las e decifra-las em busca de uma melhor compreensdo do mundo. A

pesquisadora do ensino da arte Anamélia Bueno Buoro afirma que:

” faz-se necessaria uma tomada de consciéncia dessa presenca macica, pois
pressionados pela grande quantidade de informacéo, estabelecemos com as
imagens relagfes visuais pouco significativas. Espectadores frequentemente
passivos tém por habito consumir toda e qualquer producéo imagética, sem
tempo para deter sobre ela um olhar mais reflexivo, o qual a inclua e a
considere como texto visual visivel e, portanto, como linguagem significante.
Somos submetidos as imagens, possuidos por elas, e sequer contamos com
elementos para questionar esse intrincado processo de enredamento e
submissdo.” (BUORO, 2003, p.34).

Cabe a escola a funcdo de capacitar os alunos para que decodifiquem esse
excesso de informagdes e as interprete de forma critica e consciente. O ensino da arte
pode contribuir para ampliar esse universo expressivo, cognitivo e perceptivo do aluno,

explorando sua capacidade de imaginar e representar seu cotidiano.

De acordo com Samain (2012), em suas reflexdes sobre a imagem, ele afirma
gue ela tem vida prépria com um grande poder de estimular pensamentos e promover

movimento de ideias com a associagao que ela realiza com as outras imagens.



O ensino de arte é visto pelas Diretrizes Curriculares Estaduais (2008), como
fonte de humanizacéo, por meio da qual o ser humano se torna consciente da sua
existéncia individual e social. E importante que os alunos compreendam o sentido do
fazer artistico, ou seja, entenda que suas experiéncias de desenhar, cantar, fotografar,
dancar, filmar, dramatizar, mostram sua compreensdao do mundo, aquilo que

consideram importante, que absorveram culturalmente dos seus pares.

Segundo Ferraz e Fusari é preciso que “Em aulas de Arte os estudantes
vivenciem intensamente o processo artistico, acionando e evoluindo seus modos de
fazer técnico, de representacao imaginativa e de expressividade. Ao mesmo tempo
esperam que se aprendam sobre outros autores, artistas, obras de arte
complementando assim seus conhecimentos na area. (2009, p.68)

Para Schlichta:

“A arte no Ensino médio tende a desempenhar um papel mais relevante do que
o desenvolvimento da criatividade, da coordenagdo motora ou exercicio das
técnicas, abordados com mais énfase no Ensino Fundamental. Este visa o
objetivo de desenvolver a qualificacdo do olhar, ampliando assim os requisitos
minimos a apropriacdo da realidade humano-social. Tendo necessidade de
passar a analisar a arte, com o domino dos codigos de apreciacéo e criacao,
como um processo social e de comunicagao.” (2009, 35)

Considerando que a fotografia esta presente no cotidiano dos alunos, assim
como a utilizacdo da imagem fotogréfica estéd intimamente relacionada ao registro de
um momento e a caracterizagcdo de um tempo, sendo o ato fotografico um recorte deste
mundo, que expressa valores, escolhas e referéncias, o redirecionamento deste olhar

€ o foco principal do projeto.
Dubois diz que:

“A foto ndo é apenas imagem (o produto de uma técnica e de uma agéo, o
resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma representacéo de papel que
se olha simplesmente em sua clausura de objeto finito), € também, em primeiro
lugar um verdadeiro ato icénico, uma imagem (...) algo que ndo se pode
conceber fora de suas circunstancias, (...) inclui também o ato de sua recepgao
e de sua contemplacdo.” (2011, p.15)

O projeto integrando a fotografia no curriculo escolar auxilia uma nova percepcéo
do uso do celular, fazendo uma reflexdo como esta e outras tecnologias podem auxiliar
nas atividades pedagdgicas tornando a aprendizagem mais eficiente e prazerosa, ja
gue o celular tem sido parte integrante do dia a dia dos alunos. Identificar novas

experiéncias, ampliando o modo de fazer arte e instigar o aluno a ter um olhar mais



atento ao enquadramento, a estética, a composicdo, a preocupacdo em buscar o

melhor angulo, possibilita a captura da imagem de forma mais técnica.

Nesse processo de aprendizagem, a fotografia ndo é o produto final do projeto,
mas a observacgéao, analise, o estudo da imagem/foto e as inferéncias com que o aluno
produzira a partir dela, o que é de mais significativo, contribuindo para o seu

desenvolvimento cognitivo e afetivo.

Este projeto teve como objetivo criar possibilidades, alternativas em que os
alunos exercitem novas formas de olhar o mundo, se questionem sobre a realidade a
gual fazem parte e entendam o ato fotografico como uma das formas de expresséo
humana, que retrate ndo so verdades e desejos pessoais, mas as transformacodes pelas

quais a humanidade passa.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Arte na Educacéo

Quanto maior for o contato do aluno com a arte, maior sera o seu
desenvolvimento estético, seu conhecimento sensivel, que visa aprimorar e refinar os

sentidos.

Segundo Buoro (2003, 54).

“... a vida do ser humano adquire sentido com a organiza¢do do mundo, que
ele faz, por meio das percepcoes e interpretacdes, 0s sistemas e o cérebro se
desenvolvem no contato com esta realidade. A arte enquanto linguagem é uma
forma de entender o contexto ao seu redor e relacionar se com ele, processo
pelo qual o ser humano amplia seu saber.”

O acesso a arte é um direito, um estimulo a aprendizagem, corrobora com as

Diretrizes Curriculares da Disciplina de Arte quando elas afirmam que:

‘O ensino da arte, fundamentado no conhecimento estético, amplia os
conhecimentos e experiéncias do aluno e os aproxima das diversas
representacdes artisticas do universo cultural historicamente constituido pela
humanidade. Pretende-se que os alunos adquiram conhecimentos sobre a
diversidade de pensamento e de criacdo artistica para expandir sua
capacidade de criacdo e desenvolver o pensamento critico.” (PARANA, 2008,

p.12 -14). —



Segundo Freire (Citado por Valdek de Garanhus, 2014, 105), “A educagao se
divide em duas partes: educacao das habilidades e educacgao das sensibilidades”. Sem
educacao das sensibilidades todas as habilidades sé&o tolas e sem sentido. A arte com
seus conhecimentos tém que ser ponto de partida para superar novas percepcoes e
novos olhares sobre o mundo, construindo um processo de humanizagcéo do homem e

da sociedade.

A comunicagdo com as pessoas ndo se da somente com as palavras, muito dos
conhecimentos que se obtém, dos mais diferentes povos e civilizacdes, sdo passados
através da imagem, de sua interpretacdo e compreensao, assim como da subjetividade

e da sensibilidade, que compde a humanidade.

De acordo com Ferraz e Fusari (2010, p.16): [“...] € aimportancia devida a fungao
indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde os
primordios da civilizagao, o que a torna um dos fatores essenciais de humanizagao.” O
fundamental, portanto, € entender que a arte se constitui de modos especificos de
manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos ao interagirem com o mundo em

gue vivem, ao se conhecerem e ao conhecé-lo.

2.2 A lmagem — Uma representacao visual.

No cotidiano as imagens sdo impostas pela midia, vendendo produtos, impondo
ideais, ditando comportamentos. As tecnologias globalizadas de comunicagdo sao as
responséveis pela divulgacdo da maioria das imagens, por meio delas se constréi uma
sociedade e se formam opinides. Na sociedade globalizada, de acordo com Buoro
(2003, p.34) “a imagem ocupa um espago consideravel no cotidiano do homem
contemporaneo” e passa a exigir uma determinada atengdo, um olhar diferenciado que

critica, opina e interpreta.

A todo o momento a imagem se faz presente no processo de ensino
aprendizagem, muitas vezes sem envolver o aluno no seu verdadeiro objetivo, saindo
daideia de mera contemplacao. O ver aimagem tem que ser substituido pelo analisar

e interpretar, estabelecer relacdes com a imagem e o contexto do espectador.

De acordo com Aumont:



“A producdo da imagem jamais é gratuita. Elas sempre foram fabricadas para
determinados usos, individuais ou coletivos. Esta imagem apresenta diversas
fun¢des que se confundem com as producg6es humanas através da historia, em
sua busca para estabelecer uma relacdo com o mundo”. (2004, p.45):

A apreciacéo das imagens auxilia os alunos a compreender 0s contextos em que
foram produzidas, pois expressam valores, escolhas e referéncias, e ao serem
materializadas tém a possibilidade de serem apropriadas em diferentes contextos e

momentos historicos numa perspectiva de longa direcao.

Aliada da Arte na atualidade, a fotografia tornou-se uma importante manifestacao
da poética visual contemporanea. Ela exerce um papel tdo abrangente, tdo presente no
nosso dia a dia que foge a percepcgéo de sua real importancia na atualidade. Como
linguagem artistica, € um importante recurso tecnoldgico, sendo ela analégica digital ou
embutida no aparelho celular, tem a capacidade de transmitir variados discursos em
sua leitura, levantando questionamentos, fornecendo informagdes e ensinam um

cbdigo visual, redirecionando o olhar.

2.3 Fotografias: aspectos historicos:

A histéria da fotografia estéd ligada a obstinagdo do homem em eternizar os
momentos de sua vida, na ideia de congelar o tempo por meio do desenho, da pintura,
da literatura, da escultura e dos monumentos. A fotografia surgiu dentro de um sistema

industrial.

De acordo com Junior (2010), diversas descobertas ao longo do tempo foram
somadas para que fosse possivel desenvolver a fotografia como € conhecida hoje. No
inicio do século XIX, com a unido de procedimentos o6ticos e fotoquimicos — e a
inspiracdo na camera escura, a primeira memdria mecanica vinda de uma maquina

surgiu a fotografia, que revolucionou a técnica de impressao.

O certo é que a fotografia se constitui num dos mais democraticos meios de
perpetuacdo das memorias e das emoclOes das pessoas, sejam retratando seus
familiares como lugares e acontecimentos festivos ou tristes, conforme afirma KOSSOY
(1989, p. 16) “a fotografia € um intrigante documento visual cujo conteudo é a um sé

tempo revelador de informacdes e detonador de emocgdes”.



Para Nemes (2014), em 1793, Joseph NicephoreNiepc, em registros da historia
da fotografia, foi uma das primeiras pessoas a realizar a impressédo de uma imagem,

sem usar qualquer tipo de tinta, sendo que a imagem nao se fixava por muito tempo.

Em 1824, Niepc, conseguiu encontrar um método que permitia mais duracao
daimagem e em 1826 foi registrada a primeira fotografia de duracéo indefinida
(...) que existe até hoje (...), no entanto, a qualidade ainda era baixissima, além
disso, o processo todo de captura levava horas. (Nemes, 2014, 121).

Machado (2015), afirma que o nascimento da fotografia ndo pode ser confundido
com a descoberta das placas sensiveis a luz, sendo essas apenas uma técnica
constitutiva da fotografia. A camera fotografica ja estava inventada desde o
Renascimento, quando se propagou sob a forma de aparelhos construidos com base
no principio da camera escura: a passagem da luz de uma fonte externa para um
espaco escuro, através de um furo ou outra pequena abertura, forma uma imagem

invertida da cena externa em superficies como uma parede ou uma tela.

De acordo com Nemes (2014), passaram-se 175 anos do nascimento da
fotografia, hoje qualquer celular tem uma camera que possibilita tirar fotos e que elas
podem ser publicadas instantaneamente. Dessa forma, a fotografia deixou de ser
apenas uma forma de guardar uma recordacao especial, um registro, e tornou-se um

meio de comunicacédo a parte.

2.4 - A Imagem fotografica.

A imagem fotogréafica durante muito tempo foi utilizada para um determinado fim,
o de registrar um momento e reviver um tempo, muitas descobertas foram realizadas
com os retratos de outros tempos. Percebeu-se que a imagem fotogréafica era marcada
por alguns mistérios, certa subjetividade relacionada com a vivéncia, a sensibilidade, a

criatividade e a cabeca do fotografo como um meio de expressao.

Para Sontag (2004), a fotografia € uma forma de imobilizar e aprisionar um
determinado momento, em um determinado espaco da realidade. Ela ndo pode possuir
uma realidade, mas sim um espaco dela, e, seu momento real. Entdo a fotografia torna

acessivel, ndo a realidade, e sim sua representa¢do por meio da imagem.

Partindo de reflexdes filosoficas sobre a fotografia Dubois (2011, p.45)

“considera o ato fotografico € um ato préprio do sujeito que fotografa”. A fotografia ndo



€ a prova condicional de que o0 espaco existe antes que ela funcione, como reveladora
de um signo do movimento, do deslocamento do fotégrafo, ou seja, da relacdo entre
ele e 0 espaco atraves do olhar do sujeito que fotografa em movimento. A fotografia
ndo € apenas documento para ilustrar, nem apenas dado para confirmar. Ndo € nem
mesmo e somente instrumento para pesquisar. Ela é constitutiva da realidade

contemporanea e, nesse sentido €, de certo modo, objeto e também sujeito.

A fotografia € a nova forma de olhar e ver o mundo, universalizando-se de tal
forma que chegou para invadir o espaco escolar, estando presente no cotidiano dos
alunos, e registrando experiéncias que compde este cotidiano. As pessoas passam a
buscar a vida como uma fonte inesgotavel de registros fotograficos. O redirecionamento
deste olhar, que caracteriza a importancia deste projeto, desenvolvendo uma pratica de

ensino que seja mais significativa e atrativa aos alunos.

Nos processos pedagdgicos de arte, a linguagem fotografica relaciona-se com
os jovens de hoje, sendo uma linguagem muito utilizada pela maioria deles. Pela sua
forca de expresséo autbnoma, fotografias consistem numa forma de comunicacao, que

na maioria das vezes, independe de textos explicativos.

2.5- A arte da Composicdao fotografica

O fato de incluir na composicao fotografica determinados arranjos tem como
objetivo auxiliar na leitura do contetdo que ela pretende apresentar, e a0 mesmo tempo
em que a fotografia apreende o real, ela reflete o ponto de vista de seu autor por meio

da composicao.

A composicéo fotografica nada mais € que a organizacdo dos elementos de
forma harmoniosa dentro da area a ser fotografada. O enquadramento permite incluir
elementos na imagem fotografica e excluir outros €, em sua esséncia, uma ferramenta

de sele¢ao do olhar do fotografo.

Para Junior (2010), algumas fotos chamam mais a ateng&o do que outras, isto
€, elas possuem um diferencial, a composicédo, o olhar do fotografo é diferente, e colocar
0s elementos de uma cena de forma, que cause emocédo, de forma eficiente e que

permaneca na memoéria do observador.



De acordo com Duchemin (2015), o conhecimento dos elementos da linguagem
fotografica € importante, e sdo significantes na composicao da fotografia, mas a deciséo
sobre como trabalhar esses elementos deve ser imposta pela vontade sobre a imagem
final. Portanto uma deciséo organizacional, que facilitara a leitura sobre o assunto, e 0

gue sera fotografado, no contexto do ato fotografico devera estar conectada.

A apresentacdo do conhecimento sobre composicdo fotografica, as regras e
elementos da linguagem visual, auxiliam na compreenséo de imagem fotogréfica, uma
forma eficaz para organizar a composicdo de um tema a ser fotografado. A regra de
tercos e a propor¢ao aurea fundamentam-se a partir das linhas imaginarias que dividem
0 visor em tercos verticais e horizontais, formando interse¢des, conhecidos como

pontos aureos.

Os planos relacionam-se ao distanciamento da camera e o objeto fotografado,
levando em conta a organizacéo dos elementos do enquadramento, cada plano possui

uma capacidade narrativa.

Quando a perspectiva é explorada a foto ganha profundidade. O distanciamento
do objeto o torna menor, as linhas retas e paralelas dao a impresséo de convergir, que

se encontram parcialmente.

Basicamente a ideia que sustenta o equilibrio, na imagem fotografica, é quando
ela apresenta nas duas partes sua real importancia, quando sao simétricas (partes séo
iguais), ou assimétricas (partes sao diferentes), prevalecendo mesmo assim o equilibrio

na composicao da imagem.

Segundo Freeman (2015), “a cor introduz uma dimensdo completamente
diferente a organizagao de uma fotografia”... “Os trés parametros ou eixos de cor mais
amplamente utilizados s&o matiz, saturacao e brilho.” As cores evocam reagdes no
expectador, desde o filosofico ao emocional. Despertam sensacgfes e sentimentos que
ativam nossas percepcdes e seus efeitos sdo compreendidos ndo apenas visualmente,

mas também psicoldgica e simbolicamente.

O conhecimento da composicado fotografica esta relacionado a determinados
conhecimentos estudados também na pintura, possibilitando assim a retomada destes

conceitos do saber dos alunos.



As imagens dos fotografos Sebastido Salgado, Henri Cartier Bresson, Eugen
Bavcar, Ben Heine e Jose (Zuzza) Evaldo Suassuna de Oliveira foram escolhidas para
exemplificar o conhecimento dos elementos da composicao fotografica, onde a
observacdo das imagens e a identificacdo dos elementos as tornam interessantes.
Compreender que uma determinada imagem reflete a personalidade e a individualidade

de cada fotografo.

Muitos fotégrafos se especializam em determinados segmentos da fotografia
jornalistica, a de paisagens, de objetos, de pessoas ou de moda. Outros se dedicam a
experimentos direcionados a fins artisticos. Com a ambicao de registrar imagens, 0s
fotografos revolucionaram as técnicas de fotografia e assim revolucionou o olhar

fotografico, cada um dentro de seu estilo proprio.

Henri Cartier Bresson um nome imprescindivel para quem estuda sobre
fotografia, por sua capacidade de buscar o instante decisivo, € considerado o pai do
fotojornalismo. Para Sebastido Salgado suas imagens documentais retratam
mudancas sociais, econdmicas e naturais no mundo de forma poética, procura um olhar

mais intenso, um momento fragil, uma mensagem.

Evgen Bavcar considerado um dos mais importantes fotégrafos
contemporaneos, vivo. Sua cegueira ndo o impossibilita de sua criacdo e ndo torna sua
foto uma pura imitacdo. Ben Heine com seu trabalho inovador, revelando imagens
criativas, quando combina fotografia e pintura, aproveitando-se da imagem real da
fotografia e mistura o desenho do imaginario do proprio fotografo. E Jose (Zuzza)
Evaldo Suassuna de Oliveira, Paranaense que registra tudo de sua cidade, com um

olhar poético diferenciado, evidenciando a textura para uma ideia abstrata.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

3.1 Implementacao do projeto

O Projeto de Intervencao Pedagodgica foi implementado no Colégio Estadual Dr.
Ovande do Amaral, na 1° série do Ensino Médio, localizado na Rua Ignacio Schelbauer,
n° 139, Bairro Bom Jesus, no Municipio de Rio Negro — PR, pertencente ao Nucleo
AMSUL.



A implementacéao iniciou-se com a apresentacdo do projeto para os professores,
funcionarios e equipe pedagogica do Colégio, na Semana Pedagdgica, no inicio do ano
letivo. Os colegas consideraram a proposta interessante para a comunidade escolar e
despertou interesse dos colegas de outras areas, fomentando a troca de ideias e
especulando a participagao de outras disciplinas.

Este trabalho envolve pesquisa e agcéo sobre a fotografia enquanto linguagem
visual e o impacto da imagem fotogréafica na escola. Aborda a histéria da fotografia e o
conhecimento dos elementos da composicdo visual. A intervencdo envolveu a
realizacdo e analise sistematica de atividades realizadas pelos alunos, uma turma com
35 alunos, sendo que a maioria possuia celulares com camara e sem muito
conhecimento nos recursos que estes aparelhos possuem para melhorar a imagem

fotografica, foi definida para aplicacéo do projeto.

No primeiro momento houve uma explanacao sobre o projeto para que os alunos
tivessem conhecimento de como ele se desenvolveria e quais 0s objetivos pretendiam
se alcancar. O projeto de implementacdo foi dividido em trés unidades, disposto e

intitulado na seguinte forma:

e Unidade um: A imagem — representacao visual;
¢ Unidade dois: A criacdo da fotografia e suas impressoes;

¢ Unidade trés: A arte da composicéao fotografica.

As unidades apresentaram diferentes atividades utilizando a fotografia como
ferramenta, por meio do conhecimento, da apreciacdo e da pratica para estimular a
percepcao visual dos alunos do Ensino Médio. Cada unidade foi subdividida em
atividades que visam aprimorar o conhecimento do ato fotogréfico. O relato de cada

unidade desenvolvida com suas atividades referentes serd descrito abaixo.

3.1.1 - Aimagem — representacao visual

A primeira atividade desta unidade foi a apresentacao e leitura do texto Alegoria
da Caverna, uma classica historia da filosofia, onde Platdo discute sobre a teoria do
conhecimento. Uma reflexdo sobre a necessidade de estarmos prontos para novas

descobertas, a quebra das correntes e o caminhar para fora da caverna representam a



tomada de consciéncia critica, a reflexdo das ideias, até entdo consideradas

verdadeiras, e a construcdo de um novo pensamento.

A todo o momento a imagem se faz presente no processo de ensino
aprendizagem, muitas vezes sem envolver o aluno no seu verdadeiro objetivo, saindo
da ideia de mera contemplacao. O ver a imagem tem que ser substituido pelo analisar
e interpretar, estabelecer relacdes com a imagem e o contexto do espectador. A histéria
em quadrinho “As sombras da vida de Piteco”, criada por Mauricio de Souza, uma
ilustracdo inspirada na obra de Platdo - Alegoria da Caverna, onde o personagem
principal reflete sobre a situacdo de pessoas aprisionadas por vicios, como forma de
alienacao, os personagens desconhecem muitas coisas, esta situagao os aprisiona nas

sombras, onde sair do comodismo causa desconforto.

Iniciamos a reflexédo sobre “A imagem exige olhar diferenciado que critica, opina
e interpreta. (BUORO, 2005)". Partindo para o encaminhamento de desenvolver a
pratica de substituir o ver a imagem pelo analisar e interpretar, estabelecer relagdes
com a imagem e o contexto do espectador. A producdo de um Mapa Conceitual levou
a uma reflexdo sobre a imagem, sendo que os alunos concluiram que néo realizavam
um olhar atento a imagem, onde ndo costumavam refletir sobre todas as informacgdes

que ela traz.

A partir de um questionario aplicado aos alunos com gquestdes objetivas sobre a
experiéncia com a fotografia, foi conferido que a maioria dos alunos tem uma relagéo
constante com a fotografia, considerando as relagdes sociais, onde os momentos de

registro fotogréfico sdo familiares e registro de situa¢des do cotidiano.

O interesse das situagcbes a serem fotografadas, envolve de forma geral, as
pessoas, a natureza, os ambientes e objetos. Alguns consideram a fotografia como arte
e outros afirmaram que a foto é o registro de um acontecimento que fica para sempre
em nossa memoria e acreditam que as pessoas fotografam mais atualmente do que

antigamente.

A maioria dos alunos desconhecia os elementos da composicao fotografica, para
a producdo de boas fotos. Os alunos que nao possuiam aparelhos celulares com
camera foram dispostos com outros colegas para participarem da atividade, criando
entre eles um momento de cooperagcdo, que veio a enriquecer 0s momentos das

oficinas. A tabulacéo do referido questionario, pode ser observada no grafico abaixo.
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Dando continuidade a implementacédo do projeto, foi solicitado aos alunos fotos
gue representassem momentos especiais em seu ambiente familiar ou social, algumas
fotos atuais e outras mais antigas. Com as fotos que a turma trouxe foi proposta uma
leitura delas, que aconteceu em pequenos grupos. Com a orientagdo da professora,

para que os alunos ficassem atentos ao que cada registro representava e pensando



nas questées “Qual o momento da foto? Que recordacdes ela traz? Entre as épocas
das imagens quais diferencas elas apresentam? Por que escolheu esta imagem? Qual
o significado dela para vocé?”, permitiu a eles descobrir que as fotos estédo carregadas
de histdrias e com o olhar mais atento para a imagem, descobriram detalhes que tinham
passado despercebido.

Diante da imagem fotografica podemos observar que ela é marcada por alguns
mistérios, certa subjetividade relacionada com a vivéncia, a sensibilidade, a criatividade
e a cabeca do fotografo, um meio de expresséo. Os alunos concluiram que a fotografia
se constitui assim num espaco democratico e extremamente instigador de nossa
curiosidade em identificar pessoas, lugares, espacos e épocas. Deduzimos assim que

toda fotografia € produzida com uma finalidade documental, principalmente o de

preservar, € congelar momentos.

3.1.2 — A criacdo da fotografia e suas impressoes.

Atribui-se a fotografia um potencial de comunicacdo e desenvolvimento de
discursos (Samian, 2005). A histéria da fotografia esta ligada a obstinacdo do homem
em eternizar os momentos de sua vida, na ideia de congelar o tempo. Esta surgiu dentro
de um sistema industrial, onde os avangos tecnoldgicos criaram espago para que ela

se desenvolvesse dentro da introdug&o de novas pesquisas.

Nesta unidade, a interdisciplinaridade com a fisica e a quimica abordou o
conhecimento dos alunos sobre a visdo humana, um dos sentidos pelo qual
percebemos 0s objetos, os lugares, as cores, as pessoas que nos rodeiam. O
conhecimento apresentado aos alunos abordou o funcionamento do olho humano, onde
a lente do olho produz uma imagem invertida e o cérebro converte para a posicao
correta. O olho humano comparado com a camera fotogréfica digital mostra a
complexidade e a imensidao de funcées que o olho € responsavel para promover a

imagem a qual enxergamos.

Utilizar os conceitos basicos da éptica geométrica para a construcdo de uma
Camara Escura, entendendo os principios fisicos que envolvem a sua elaboracéo e
assim perceber como ocorre a formagao da imagem. A confeccdo de uma camara

escura oportunizou aos alunos observarem, fora da sala de aula, paisagens e detalhes



de uma cena, onde o distanciamento e a aproximacdo do pequeno orificio (de entrada
de luz) contido na caixa externa possibilita observar a incidéncia das cores, a nitidez e

profundidade da imagem capturada.

Outra atividade dentro desta unidade foi o filme “A moca de Brinco de Perola”
apresentado aos alunos, que enfoca uma determinada cena em que o pintor Vermeer
explica para a doméstica, que trabalha na casa, que aquela caixa € uma Camera Escura
e que a luz que entra em seu interior, através de uma lente acoplada, € que forma a

imagem ou um retrato de luz dentro desta.

Na sala de informatica os alunos, tiveram a oportunidade de pesquisar sobre os
recursos da camera escura e as praticas de artistas para producdo de imagens. Esta
pesquisa resultou em uma apresentacao para a turma, das questdes mais relevantes

aprendidas.

Na sequéncia das atividades, os alunos foram instigados a realizar a
técnica do fotograma, uma sombra feita de luz € a primeira impresséo gue se tem ao
utilizar a técnica. Ela € versatil e pode ser utilizada para capturar formas quase abstratas
feitas com objetos de uso comum. Ao perceber que a imagem comeca a se formar
automaticamente no papel branco e aparentemente ndo modificado, da-se a impresséo

de que mégica esta acontecendo. (Leite, 2015).

Os alunos trouxeram de casa objetos de pequeno uso, como chaveiro, brincos,
anéis e outros, para a producéo da atividade. A proposta é gerar uma imagem sem a
utilizacdo da camera fotogréafica, tendo o papel fotografico sensibilizado na luz e
revelado com produtos reagentes. Apenas registrando formas, sombras de objetos
sobre papéis fotograficos, uma volta a forma de fotografar antigamente, sendo uma
pratica muito utilizada como meio de expressao artistica. As producdes dos fotogramas

foram expostas em um espaco na escola.

Para finalizar esta unidade e com objetivo de ilustrar, os alunos tiveram acesso
as maquinas fotograficas antigas, identificando a analdgica e a digital, onde a diferenca
esta no modo como a imagem for capturada e gravada. A primeira possui um filme
fotogréfico para a captura da imagem e é necessaria a revelacdo do mesmo para a foto
ser vista. Enquanto que a digital ha um dispositivo chamado sensor de imagem que

fazem a transformacédo da imagem em pixels. Esta explicacdo rendeu mais pesquisas



dos alunos como forma de curiosidade, pois este ndo consta como uma questao

relevante do projeto.

3.1.3 A arte da composicéo fotografica

O registro de imagens € uma pratica muito comum no universo dos adolescentes,
uma comunicacdo com os outros. A fotografia leva junto o interior, a maneira de ver o
gue esta ao redor, as vivéncias e conhecimentos de quem a realiza. Sendo o foco e 0
assunto algo individual, pertence ao fotografo a sua forma de traduzir o mundo. A
organizacdo dos elementos fotograficos é o primeiro passo para comecgar a construir a
mensagem da imagem, a fotografia enquanto recorte de uma tematica torna-se mais

interessante quando seus elementos estéo situados de forma mais harmoniosa.

O recurso do Brainstorming, uma tempestade de ideias, foi um grande auxilio
para esclarecimentos sobre o ato fotografico. Algumas questdes foram abordadas para

auxiliarem o pensamento reflexivo dos alunos como:

e Por que fotografamos?
e O que a fotografia € capaz de expor?
e O que faz com que uma fotografia seja considerada boa ou ruim?

e A fotografia € uma prova incontestavel da realidade?

As questdes apresentadas geraram polemicas, sendo que dividiu opinides

guanto a prova de uma realidade incontestavel. Abaixo o resultado do brainstorming:

e Aluno 1: “A fotografia expressa um momento, a beleza capturada pelo olhar do
fotografo”.

e Aluno 2: “A fotografia traz uma mensagem uma ideia e ela ndo precisa de
palavras”.

e Aluno 3: “A importancia da fotografia na histéria € que ela registra momentos e
acontecimentos que ficam marcados para as proximas geracoes”.

e Aluno 4: “A fotografia € uma forma de arte porque ela expressa sentimento do
interior do fotografo”.

e Aluno 5: “A fotografia registra um momento que nao volta mais”.



Com a intencdo de introduzir aos alunos o conhecimento sobre composicdes
fotograficas, alguns conceitos sobre perspectiva, propor¢cao, luz, cor, textura, entre
outros estudados também na pintura, foram apresentados. O fato de incluir na
composicéo fotografico determinado arranjo tem como objetivo auxiliar na leitura do
conteldo que ela pretende apresentar, e a0 mesmo tempo em que a fotografia

apreende o real, ela reflete o ponto de vista de seu autor por meio da composicao.

Com os recursos tecnolégicos disponiveis, cameras fotograficas ou celulares
com camera, os alunos realizaram a primeira oficina de fotografia do projeto. Um
passeio pelo espaco escolar observando cada angulo e local antes néo observado. A
atividade foi orientada para que todas as fotos capturadas partissem do principio do

respeito mutuo e que ndo ocorresse nenhuma forma de constrangimento.

De posse das imagens, foi criado um grupo no WhatsApp para o envio das fotos.
Vérios locais foram fotografados, sendo que a experiéncia com o click foi compartilhada
com a turma por meio de slides, através do recurso da TV Multimidia. A cada
apresentacao os alunos identificavam os elementos que tornaram a foto interessante,

como o tema, 0 enquadramento e a luz.

Ensinar a gramatica visual € uma forma de preparar os alunos para compreender
e avaliar as imagens. Nesta atividade iniciamos a apresentacdo do conhecimento sobre
composicao fotografica, as regras e elementos da linguagem visual, estes auxiliaram
na sua compreensdao. Uma forma eficaz para organizar a composi¢cdo de um tema

consiste em aplicar a regra de tercos e a propor¢cado aurea.

Com o objetivo de ilustrar o conhecimento sobre a composicéo fotogréfica, foi
organizada uma apresentacdo aos alunos, de imagens fotograficas dos profissionais
no assunto: Sebastido Salgado, Henri Cartier Bresson, Eugen Bavcar, Ben Henri e Jose

(Zuzza) Evaldo Suassuna de Oliveira.

Apl6s o estudo da composicdo visual na fotografia e o conhecimento dos
fotografos citados, outra atividade foi a presenca de um fotégrafo profissional, que
relatou suas experiéncias com o ato fotografico e agregou na pratica construtiva e na
gualidade da aprendizagem sobre o ato fotogréfico. A fotégrafa Renata Bosquetti foi
convidada para conversar com os alunos e apresentar seu trabalho. Ela atua ha cinco
anos como autobnoma em diversos campos da fotografia e possui uma grande

experiéncia com o ato fotografico.



A conversa com os alunos foi relevante, pois segunda ela, fotografar € encontrar
o melhor angulo, é ter intimidade com o tema das fotos, € necessario conhecer os
elementos da composicao visual que sdo elementos basicos para comecgar uma carreira
de fotografo. Os alunos interagiram com ela e fizeram abordagens como a questéo da
profissdo, os caminhos a serem direcionados e as situagdes praticas da profissao.

Outra atividade de interdisciplinaridade foi com a matematica, onde foi
apresentada a técnica da Imagem expandida, ou seja, a foto com perspectiva, que tem
como suporte manifestacfes imagéticas, que exigem do fotografo uma percepcao para
o registro da imagem, e do expectador uma capacidade diferenciada de leitura. Varias
imagens foram apresentadas aos alunos em forma slides e assim eles tiveram a

oportunidade de conhecer uma técnica da fotografia, que para eles era algo dificil.

Partimos assim para a nossa segunda oficina de fotografia, realizadas em um
espaco amplo fora do ambiente escolar, no Parque Eco turistico Municipal Seminério
Serafico Sao Luis de Tolosa, neste local esta a prefeitura de Rio Negro, um ponto de
atracao turistico muito visitado, possui muitas arvores e um espago amplo para realizar
a atividade. Muitos clicks foram efetuados nesta oficina, o trabalho foi realizado em
grupos, e a todos os momentos surgiam novas descobertas com possibilidade de um

registro inovador.

Com o olhar mais afinado, a turma foi desafiada a fotografar, durante uma
semana, registros de ambientes que figuram sua rotina com a aplicagcdo dos
conhecimentos adquiridos sobre os elementos da linguagem fotografica. As fotos foram
enviadas para professora por e-mail, com o critério de escolha das melhores fotos, que

sSerao impressas para uma exposicao.

Para mais uma experiéncia com a fotografia, os alunos foram convidados para
no periodo noturno realizarem a técnica foto com luz (o lightpainting). Uma técnica
simples onde o tempo de exposi¢cao esta relacionada ao rastro da fonte de iluminagéo
e a regulagem da camera. Foram apresentadas aos alunos diversas imagens exibindo

0 movimento da fonte de luz com efeitos da fotografia como um todo.

A camera fotografica da escola, que possui 0s recursos exigidos para estes
registros, foi o meio utilizado. Na técnica, a camera deve permanecer estatica para
capturar a imagem e deve ocorrer 0 ajuste manual de abertura do diafragma em um

ambiente escuro. Com o auxilio da lanterna o desenho é realizado nos segundos em



gue o diafragma permanece aberto e a pintura luminosa vai sendo definida. O

planejamento, treino e paciéncia garantem a qualidade da imagem.

Como ultima atividade e oficina de fotografia, a textura, que esta relacionada com
os efeitos da luz, produz efeitos abstratos muitos criativos e que é um elemento da
composicdo fotogréfica, foi escolhida. Os alunos, no ambiente escolar, sairam em
busca deste elemento que n&do era percebido por eles e comecaram a observar o
mundo em volta deles com olhar mais atento a inUmeras possibilidades. As fotos
capturadas comprovaram que a sensibilidade é um ingrediente essencial para perceber

0 mundo e registrar imagens antes nao percebidas pelos alunos.

4. DISCUSSOES DO TRABALHO COM O GTR.

Durante o periodo da implementacdo do projeto na escola, foi apresentado
também aos professores do GTR (Grupo de trabalho em rede) que constitui uma das
atividades da Turma PDE 2016 e se caracteriza pela interagdo a distancia entre o
Professor PDE e os demais professores, gestores e pedagogos da Rede Publica
Estadual. Por meio do curso online os participantes analisaram e discutiram o projeto,
o0 material didatico e temas relacionados a fotografia, trazendo contribuicdes

importantes para o desenvolvimento do trabalho.

O Grupo de Trabalho em Rede — GTR, por sua abrangéncia e contetdo constitui-
se em uma importante acao de formacao para esse conjunto de profissionais, o qual se

desenvolve no ambiente E-escola.

As contribuicbes dos professores que realizaram o GTR foram muito
importantes, desde a primeira proposta de atividade, percebi a cumplicidade dos
colegas em considerar a fotografia um recurso importante para a disciplina de arte e a

necessidade de utiliza-la como ferramenta para a construcdo de um novo olhar.

“A fotografia abre possibilidades para os olhares, € um pacote de informacgéo e
esta totalmente relacionada com as artes plasticas, pois faz parte a ela, nos
dias atuais nossos alunos tiram foto o tempo todo, porém sem consciéncia do
gue fazem, ou seja, ndo observa, ndo aprende com elas, ndo sabem fazer uma
leitura de imagem através de uma foto, por exemplo, ndo questionam e nem
tdo pouco refletem no que fazem. Porque se lesse suas fotos seriam melhores
leitores do mundo.” Professor 1- Férum: Relacionando teoria e pratica.



As discussodes teodricas a respeito da fotografia como prova de um acontecimento

real ou quando se estabelece a relacdo fotografia e arte contemporéanea.

A fotografia desde sua existéncia ganhou o cotidiano do homem para registrar
momentos importantes, seja como forma de recordacdo de agradaveis
momentos, seja para a educagao como material de registro histérico do cenario
politico e econdbmico de uma época, ou ainda para estudos étnicos e
geogréaficos, seja para a policia investigativa que a utiliza como instrumento de
pesquisa, seja como simples forma de arte. Ela nunca teve tanta presenca no
cenario das artes como atualmente e no meio artistico passaram a usar a
fotografia como principal suporte para suas criacdes. Professor 2- Forum
Relacionando a Teoria e a Pratica.

Dentre os desafios pontuados pelos colegas do GTR, em seu trabalho
pedagogico, foi quanto ao uso do celular de forma consciente, educar o aluno para o
uso correto das ferramentas tecnolégicas que possuimos. O professor tem um desafio
ainda maior, superar as barreiras do medo do uso dessas tecnologias, para o

enriguecimento da sua pratica pedagdgica.

Uma gama enorme de aparelhos moéveis como telefones celulares,
smartphones, tabletes, dentre outros, estéo revolucionando o nosso cotidiano
ao proporcionar novos meios de interacdo entre as pessoas. Merece especial
atencdo, a transformacao que tais aparelhos provocam no meio estudantil, no
gue se refere a forma de aprendizagem. A informacao adquirida através destes
aparatos tecnolégicos oferece alternativas inteligentes aos educadores para
auxilid-los no processo de aprendizagem. Deve-se, portanto, garantir que essa
‘revolucdo digital” se torne uma ferramenta educacional, uma vez que cria
novas possibilidades, capacidades de pesquisa e poder de criacdo. Professora
3 Forum. A relagao do projeto de intervencdo pedagogica com os desafios
identificados pelo professor PDE em sua escola.

Algumas atividades propostas no projeto foram redimensionadas em seus
encaminhamentos pedagogicos, considerando uma maneira de trabalhar com recursos
tecnoldgicos que estdo ao nosso alcance, como celulares e maquinas fotografica a
partir da realidade de cada escola. Sendo que essa troca de experiéncia mostrou que
existe a vivéncia de inUmeros colegas com o ato fotografico. Uma criacdo que envolve
a sensibilidade do fotégrafo, marcada por escolhas, desejos, imaginacdo e
representacdo do assunto a ser fotografado e daquele que observa as imagens
fotografadas.

Na producéo sugere a interagcdo das disciplinas de arte, matematica, fisica e
guimica. Pensando em um novo encaminhamento buscaria a participacao das
outras disciplinas (Portugués, matematica, historia, geografia, biologia,
sociologia, inglés) de modo que toda equipe estivesse envolvida com o projeto.

Esta é uma tarefa dificil que exigiria além de uma conscientizagdo dos alunos,
também dos companheiros de trabalho. Professor 4 Mddulo Il atividade 5.



Aqueles que concluiram o curso afirmaram que os temas e encaminhamentos
adotados sao possiveis de serem aplicados e adaptados para a realidade da escola em
gue cada um trabalha. Acharam o material abrangente e tratou da fotografia de uma

forma aprofundada.

5. CONSIDERACOES FINAIS

As atividades realizadas durante o projeto foram desenvolvidas de maneira
interligada e ofereceram aos estudantes uma oportunidade para ampliarem seus

conhecimentos e fortalecerem a relacéo entre teoria e pratica.

Em todas as atividades propostas houve interacdo dos alunos envolvidos no
projeto, a participagdo nas oficinas externas obteve um grande envolvimento, pois 0s

alunos se mantinham concentrados e participativos.

O grande desafio de instigar os alunos a conhecer a fotografia, que por longo
tempo foi desprezada como um simples produto de uma nova tecnologia, onde ela seria
apenas um pouco mais que um artificio capaz de fazer registros/documentar, com o
desenvolvimento do projeto e com base nas definicdes foi possivel compreende-la
como Arte e passou a ser considerada como mais uma linguagem (como a pintura, o

desenho, etc.).

As oficinas realizadas com os alunos proporcionaram momentos dinamicos e
prazerosos, onde a cooperacao entre os colegas na operacao dos aparelhos celulares
e as reflexdes sobre nogcdes basicas de enquadramento, entre outras regras de
composicao fotograficas, foram a oportunidade de mostrar o conhecimento adquirido

nas aulas tedricas em sala de aula.

Observando o desempenho dos alunos durante as atividades executadas,
constatou-se que o grupo apresentou dificuldade no momento da analise da imagem
fotografica, pois possuiam apenas conceitos basicos sobre os elementos compositivos.
Com as atividades propostas no decorrer do projeto, percebeu-se que o ato fotografico

destes superou o gesto de automatizagéo antes utilizado e passou para uma acéo de



registro fotografico mais elaborado, com preocupacéo de olhar, perceber e analisar a

cena antes de capturar a imagem.

O uso da fotografia na sala de aula € um conteudo rico em dinamicas de inovacéo
e mudancas nas metodologias de ensino, proporcionando oportunidades para
desenvolver uma linguagem fotografica além do momento a ser fotografado,

considerando a andlise e a avaliacdo dos resultados obtidos.
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