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Resumo:

A integracado da arte, por meio da producao audiovisual, com as tecnologias
midiaticas digitais, abre novas possibilidades para o ensino da arte na escola. A
ferramenta cinematografica pode tornar-se um importante instrumento de mediacao
no processo de ensino e aprendizagem, processo que se da nas relacdes e nas
proposicdes artisticas especificas da imagem e do movimento. Neste artigo pretende-
se apresentar o plano de acdo efetuado na escola e que teve como proposta
contemplar o estudo do cinema a partir de discussoes, reflexdes, apreciacdo, andlise
e producado. Além do aprendizado sobre linguagem, estrutura e técnica, os estudantes
realizaram exercicios praticos com a producéo de obras audiovisuais intercambiando
0s saberes adquiridos com experiéncias proprias. A metodologia utilizada neste plano
de acdo pautou-se na aplicacdo de conceitos relacionados ao tema, estudo das
variaveis, percebendo o interesse por parte dos educandos em expressarem Sseus
sentimentos, aspiracoes, indagagcdes e outras possibilidades por meio dos recursos
midiaticos, transformados em obras audiovisuais, de maneira critica e reflexiva. As
propostas de acdes foram realizadas com estudantes do ensino médio do Colégio
Estadual Amyntas de Barros, na cidade de Pinhais/PR. A aplicacao do video-escola,
sob o contexto da arte-midia-educacdo, mostrou-se uma acao bastante positiva
devido a inovacdo, atratividade e multiplicidade que vem proporcionar ao ambito
escolar.
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1 INTRODUCAO

O desenvolvimento tecnoldgico coloca a nossa disposi¢ao, a cada dia, novos
aparelhos audiovisuais, que sdo usados de maneira indiscriminada, principalmente
pelos jovens, construindo uma verdadeira mudanca de comportamento. Esta mudanca
esta em toda a sociedade, influenciando o modo de transmissao das informacdes, das
comunicacdes, das relacbes e das formas de se fazer arte. Consequentemente a
escola, como reflexo do seu meio social, também esté inserida nesta invasdo dos
meios de comunicacdo, das ferramentas tecnoldgicas, ou seja, dos recursos
midiaticos. Mas além de espelho da sociedade, a escola, em sua esséncia, também é
um agente transformador dessa mesma sociedade, sempre questionando,
estimulando a criticidade, trazendo reflexdes e contextualizando os mais diferentes
conhecimentos acumulados ao longo da historia, com a realidade vivida e aquela
almejada para o bem estar social. Assim também a arte se apropria dos recursos
disponiveis em seu tempo e espaco, sendo estes aparatos tecnolégicos logo
subvertidos novas formas de se fazer arte, bem como para a disseminacdo das
manifestacdes artisticas realizadas com equipamentos tecnolégicos.

A integragdo entre a arte e as tecnologias digitais, valendo-se dos diferentes
recursos midiaticos abre novas possibilidades para o ensino da arte na escola. A
producdo audiovisual pode tornar-se um importante instrumento de mediacdo no
processo de ensino e aprendizagem, processo este que acontece tanto nas relacdes
entre forma e conteddo quanto nas proposicdes artisticas especificas da imagem e do
movimento, como nas possibilidades de pesquisas no ambito da cultura visual
emergente deste meio, bem como na producéao e tratamento de imagens que possam
vir a ser construidas. A apropriacao da pesquisa e da producado audiovisual na escola
também mantém relagcbes colaborativas de construcdes, propondo um trabalho em
conjunto entre estudantes, professores, instituicbes e comunidade. Traz consigo a
proposta da construcdo do conhecimento coletivo, relativizando e propondo novas
abordagens, para que a realidade vivida possa ser transformada através da
imaginagao, imagem em acgéao, atraves da producgéo de videos na escola.

Adquirir novos saberes sobre as formas de criagao, producéo e reproducao de
imagens é essencial para repensar o ensino da arte na atualidade. A introdugéo de
tecnologias digitais na escola, ja € uma realidade, porém esta proposta coloca estas

tecnologias como meio de ampliar o conhecimento, a reflexdo e a contextualizagao.



N&o apenas uma transformacédo na utilizacdo enquanto recurso didatico-pedagdgico,
mas que de fato seja uma algo a mais, um diferencial, um movo experimento escolar,
neste caso, através da linguagem do cinema, suscitando mudancas na construcao do
conhecimento, na producdo, armazenamento e difusdo das informacdes. Desperta-
se, desta forma, questionamentos sobre as relacdes sociais, métodos didaticos
tradicionais e a redefinicdo do papel do professor e de sua relacao e interacdo com o0s
estudantes, onde ambos sdo responsaveis pelo planejamento das acbes e sua
execucao para a obtencédo de um resultado satisfatorio.

O desenvolvimento da linguagem artistica, de modo geral, requer participacéo
e colaboracéo por parte dos estudantes, e, mais ainda no desenvolvimento da arte
cinematografica, que € essencialmente colaborativa, em que cada um é responsavel
pela realizacdo do trabalho em cada uma de suas etapas, para que todos possam
atingir os objetivos. Nesse sentido, é necessério que os estudantes interajam entre si
para que cada fase do processo de desenvolvimento do filme seja contemplado.

Dentro do processo de ensino e aprendizagem em arte, o uso do video na
escola ganha uma conotacdo mais ampla pois favorece o relacionamento coletivo,
estimulando a expressao e a comunicacéo e visa o desenvolvimento da percepcao,
da imaginacdo, da capacidade critica na apreensao do mundo circundante. Assim
sendo, o conceito de criatividade também se amplia, favorecendo a ampliacdo do
conhecimento artistico. O processo criativo é desenvolvido através da pratica da
producdo audiovisual, da proposicao, desenvolvimento e interpretacdo do fato ou
acontecimento, transformado em objeto artistico diante de sua contextualizagao.

Estas possibilidades de utilizacdo da producédo do video-escola como recurso
enriguecedor do processo de ensino e aprendizagem, através de suas varias
vertentes, tem se tornado o meio pelo qual os estudantes do Colégio Estadual
Amyntas de Barros téem adquirido conhecimentos e visGes diversas em arte,
utilizando recursos midiaticos como processo de construcdo e desenvolvimento
artistico. Desta forma, a implementacdo do recurso cinematografico na escola tem
ampliado o campo de pesquisa em arte, através da andlise e producdo da imagem e
do movimento, da fruicdo, interacdo, apropriacdo e disseminacao através destas
manifestagbes artisticas valendo-se dos recursos tecnolégicas e midiaticos t&o

préprios da contemporaneidade.



Este Projeto teve como problematizagéo a producgéao audiovisual na escola por
meio do estudo e aplicagdo da linguagem cinematografica, com objetivo de
desenvolver didlogos possiveis entre os educandos e as artes visuais por meio de
acOes educativas utilizando os recursos tecnoldgicos e midiaticas e a producéo de
obras esteticamente concebidas. Foram planejadas atividades praticas para a
apreensdo da linguagem cinematografica com o intuito de um melhor entendimento
na leitura das obras realizadas ao longo da histéria do cinema e também das
mensagens veiculadas pelos meios de comunicacdo. Através das diferentes midias,
com a aplicagdo dos codigos da linguagem, os estudantes assimilaram os contetdos
por meio da producdo de obras audiovisuais. Os estudantes se expressaram
interpretando fatos e acontecimentos do seu préprio cotidiano ou elaboraram obras a
partir de novas possibilidades construidas na escola para serem relacionadas com o

tempo e o espaco, presente e futuro num contexto pessoal e social.



2 ARTE, MIDIA E EDUCACAO CONFLUINDO NA PRODUCAO AUDIOVISUAL

A midia se encontra presente no cotidiano através das tecnologias da
informacdo e comunicacdo (TDIC’s) nas varias dimensGes da humanidade como
trabalho, lazer e entretenimento. Na elaboragcdo da arte os elementos tecnolégicos
também se encontram presente sendo relevante uma andlise radical da forma como
0s elementos sdo compostos e produzidos permeados pela TDIC’s. A educagao de
acordo Reali (2007) manifestada pela compreensdo de Friedrich e Scheid deve
possibilitar entender, posicionar e analisar como a midia e arte colaboram para a

leitura do mundo. Compreendendo que:

Inserir a esfera midiatica do meio do cinema como problematica do presente
na educagdo promove um processo pedagodgico preocupado com a
construgdo do olhar que deve langar luz sobre como se constréi a imagem
para fins criticos e como se destréi a imagem para fins criticos, ou ainda,
como ensinar através de imagem e como verificar 0s mecanismos e
estratégias com os quais a imagem ensina através da midia (REALI, 2007, p.
9 apud FRIEDRICH; SCHEID, 2012, p. 2).

Considerando a potencialidade do cinema e seu viés pedagogico para
possibilitar uma leitura de mundo através da midia no ambiente escolar, podemos
proporcionar na criacdo de elementos para decompor as mensagens que a midia
apresenta no cotidiano contemplando a recepcdo dos estudantes e alterando a
assimilacao e vivéncia dos input midiaticos.

De acordo Friedrich e Scheid (2012) o processo de producao e andlise da midia
contempla a visado prévia dos estudantes, o meio cultural que foi criado e encontra-se
inserido modificando a forma de analisar e produzir arte, sendo que a producéo do
cinema no ambiente pedagdgico altera, acrescenta ou modifica a postura inicial das
pessoas, sendo uma ferramenta critica que compreende enguadramentos,
movimentos e angulos podendo alterar a leitura de uma realidade.

Sendo relevante considerar que o uso da midia e das diversas tecnologias deve
superar a perspectiva instrumental, um exemplo dessa compreensao € a tese de
Valente (1993, p. 05) “a presenga do computador deve propiciar as condi¢des para os
estudantes exercitarem a capacidade de procurar e selecionar informacéo, resolver
problemas e aprender independentemente”, constituir metodologias que revelam
possibilidades para além do fazer, mas exigem o planejamento, a intencionalidade, o

pensamento antes do processo produtivo.



Construgéo do roteiro como uma atividade que possibilita uma reflexdo sobre o
porque de determinada acao ou dialogo para a transmissao da ideia, considerando o
interlocutor da producédo, superando a visdo instrumental meramente reprodutiva
presente na industria cultural de massa.

Considerando que a arte é uma atividade inerente ao ser humano, nas suas
mais variadas formas e possibilidades, produzidas de maneira independente ou
confluidas num processo simultaneo, como € o caso da cultura da convergéncia, tdo
prépria das producdes contemporaneas, e, especificamente do audiovisual, do video-
arte e das mais variadas manifestacbes que se apresentam e se modificam

constantemente. Perceber como,

A industria cultural modela-se pela regressdo mimética, pela manipulagao dos
impulsos de imitacdo recalcados. Para isso ela se serve do método de
antecipar a imitacdo dela mesma pelo expectador e de fazer aparecer como
ja subsistente o assentimento que ela pretende suscitar (ADORNO, 1993,
p.176).

Numa sociedade gue esta em constante ebulicdo, ainda mais na cabeca de
jovens estudantes em formacao cultural, que precisam se desvincular da mera
reproducdo do que Ihe é imposto pela industria cultural e buscar novos meios de
explorar os recursos tecnolégicos transformando-os em instrumentos de producéo de
criticidade através de obras esteticamente viaveis.

As tecnologias foram criadas tendo funcdes que divergem da finalidade da
apreciacao artistica, o computador por exemplo se inicia como um objetivo bélico e
posteriormente se altera para outros aspectos da vida humana, a revolugéo industrial
colabora com os instrumentos que serdo utilizados nos diversos campos, é preciso
considerar o uso e a leitura no campo artistico sendo relevante os apontamentos de

Machado (2007) sobre as maquinas semiéticas que entende,

Talvez até se possa dizer que um dos papéis mais importantes da arte numa
sociedade tecnocratica seja justamente a recusa sistematica de submeter-se
a légica dos instrumentos de trabalho, ou de cumprir o projeto industrial das
maquinas semiodticas, reinventando, em contrapartida, as suas funcdes e
finalidades. Longe de se deixar esvaziar por uma norma, por um modo
estandardizado de comunicar, as obras realmente fundadoras na verdade
reinventam a maneira de se apropriar de uma tecnologia. (MACHADO, 2007,
p. 14-15)



Os estudantes na sua maioria carregam consigo seus smartphones que
dispBes de muitos recursos como camera fotogréfica, filmadora, acesso a internet e
aplicativos que possibilitam edicdo e composicdo de fotografia, sons, imagens e
videos. Porém, o habito de consumo costuma limitar-se a mera receptacdo e
reproducédo destes audios e/ou imagens sem a devida anélise ou questionamento da
sua funcao ou intencionalidade, disseminando costumes da “grande massa”, como
selfies e filmagens banais, descompromissadas com a constru¢cdo de um sentido
imagético ou artistico.

Mas como entdo fazer com que nossos jovens estudantes oriundos dessa
cultura de massa, da sociedade reprodutiva, sejam capazes de produzirem suas
préprias obras providas de senso critico e estético, por mais que a intencionalidade
seja 0 entretenimento? Uma alternativa que se apresenta € justamente a
aplicabilidade do conceito de arte-midia-educacdo proposta, na qual existe a
apropriacdo dos recursos tecnoldgicos disponiveis, transformando-os, subvertendo-
0s através da producao de ideias, conceitos, histérias, medos, angustias, aspiracoes,
desejos, alucinacles, alegrias, felicidades e tristezas, ou seja, arte. Mas para
manipular tais “maquinas semidticas” é preciso dominar as técnicas de uso e sua
linguagem, a linguagem cinematogréafica por exemplo: preciso estudo, tempo e
dedicacdo para a assimilacdo da técnica e da linguagem para dai a insercdo da

subjetividade e da contextualizacdo, para sua contemplacéo ou indagacao.

A arte de cada época é feita ndo apenas com 0s meios, 0S recursos e as
demandas dessa época, mas também no interior dos modelos econdmicos e
institucionais nela vigentes, mesmo quando essa arte é francamente
contestatdria em relacdo a eles. Por mais severa que possa ser a nossa
critica a industria do entretenimento de massa, ndo se pode esquecer que
essa industria ndo é um monolito. Por ser complexa, ela esta repleta de
contradi¢cBes internas e € nessas suas brechas que o artista pode penetrar
para propor alternativas qualitativas. Assim, ndo ha nenhuma razao porque,
no interior da induastria do entretenimento, ndo possam despontar produtos —
como programas de televiséo, videoclipes, musica pop, etc — que em termos
de qualidade, originalidade e densidade significante rivalizem com a melhor
arte “séria” de nosso tempo. (MACHADO, 2002).

Assim, a ideia de arte-midia-educacao adicionada as aulas de arte e do Projeto
de Cinema na Escola, os estudantes sao convidados a participar de producdo de
roteiro, analise de filmes importantes para a histéria do cinema e também de
producdes do cenario alternativo, amador e estudantil, passando pela organizacéo das

ideias em planejamento, discussdo dos temas de interesse, conhecimento da



linguagem cinematogréfica, filmagem, e elaboracéo de obras audiovisuais autorais de
diferentes géneros: animacéo (através da técnica do stop-motion), video-poesia,
documentario e filmes de ficcdo de curta-metragem.

Esta proposta deve ser explorada também na busca da diversidade cultural, de
género e pontos de vista, ampliando o repertorio pessoal e trabalhando coletivamente
na aquisicao de novos significados, levando em consideragdo o contexto ja existente,
extraindo sua esséncia, relacionado o tempo e o espaco, propondo novas realidades

e novas formas de se expressar dentro do interesse proprio e coletivo.

O dominio escolar das palavras s6 quer que os estudantes descrevam as
coisas, hdo que as compreendam. Assim, quanto mais se distingue descri¢cao
de compreensdo, mais se controla a consciéncia dos alunos. Eles séo
mantidos sé no nivel superficial da realidade e ndo vao além, ndo chegam a
uma compreensao critica profunda sobre o que torna sua realidade o que ela
é. Esse tipo de consciéncia critica dos estudantes seria um desafio ideolégico
a classe dominante. Quanto mais essa dicotomia entre ler palavras e ler
realidade se exerce na escola, mais nos convencemos de que nossa tarefa,
na escola ou na faculdade, é apenas trabalhar com conceitos, apenas
trabalhar com textos que falam sobre conceitos. Porém, na medida em que
estamos sendo treinados numa vigorosa dicotomia entre o mundo das
palavras e o mundo real, trabalhar com conceitos escritos num texto significa
obrigatoriamente dicotomizar o texto do contexto. E entdo nos tornamos, cada
vez mais, especialistas em ler palavras, sem nos preocupar em vincular a
leitura com uma melhor compreenséo de mundo.(FREIRE, 1986, p.85-86).

Segundo Paulo Freire (1986) a dicotomia entre os conceitos transmitidos pela
escola e a leitura de mundo, a interpretacéo da realidade, faz com que os individuos
e consequentemente a sociedade facam uma leitura descritiva das condi¢cdes
estabelecidas a eles, mas ndo uma compreensdo e um discernimento destas
condigdes impostas. Lembrando sempre que a “grande midia” (escrita, televisiva e
falada) alimentam essa leitura descritiva.

Assim, como a palavra e o texto, a linguagem cinematogréfica, através da
producédo audiovisual na escola, € um instrumento que potencializa o ato libertador da
dominacédo social, que no capitalismo leva obrigatoriamente também a exclusdo
social. A compreensdo dos fatos e acontecimentos que ocorrem a nossa volta, a
compreensao do mundo circundante, levaria ao questionamento da dominacao e da
imposicdo. A educacao, podendo dar-se através palavra e da escrita ou da producéo
e interpretacdo de imagens, poderia levar o0 sujeito e seu meio ao empoderamento e
autonomia. O texto e contexto convergidos no cinema, através de uma leitura critica

da realidade vivida, propondo uma reacéo ética e estética para o presente, com base



no entendimento do passado historico para que possamos planejar um futuro dentro
das nossas aspiragdes, como se planeja um filme.

Na utilizacdo do cinema na escola pode se aproximar do cotidiano estudantil e
propor-lhe novas abordagens, valendo-se de materiais e linguagens que sao proprios

da juventude.

2.1 VIDEO-ESCOLA: PRODUCAO AUDIOVISUAL NAS AULAS DE ARTE

Dentre a atividades que foram propostas na Producdo-Didatico-Pedagdgica
encontra-se primeiramente a entrevista com o0 colega, que consiste basicamente na
utilizacdo dos equipamentos (camera, microfone, rebatedor, luzes), na exposicdo dos
estudantes diante da aparelhagem e na distribuicdo de tarefas. Cada equipe poderia
elaborar perguntas para os entrevistados ou este poderia apresentar-se de forma
autbnoma, contando um pouco dos seus gostos, suas aspiracdes ou angustias. Diante
do curto espaco de tempo das aulas, algumas entrevistas tiveram que ser editadas
guando eles dispunham de softwares de edicdo em suas residéncias. Esta tarefa
possibilitou que as afinidades para determinadas funcdes fossem propiciando uma
integracao enquanto equipe. A juncao das entrevistas deu origem a primeira producao
autoral coletiva que foi intitulada de “Primeiras Conversas” (2017).

A primeira dificuldade enfrentada na realizacdo desta etapa é o medo e a
vergonha da exposi¢édo diante da cAmera. Todos os envolvidos foram estimulados a
aparicdo, porém aqueles mais resistentes foi dada a opcao de exercerem diferentes
papéis diante do planejamento, captacdo e producdo do material. Mas também
houveram negacdo quanto a participar da proposta impondo obstaculos como o “nao
posso”, “ndo consigo”, “ndo sei fazer” ou o “é muito dificil”. Questées que foram logo
desmistificadas através da explanacdo das etapas do trabalho pedagdgico e da
prépria visualizacdo das obras produzidas pelos colegas, que comprovaram a real
possibilidade de elaboracéo do trabalho. Inclusive, de inicio, houve o questionamento
de alguns pais quanto a validade e necessidade da producéo de realizacao de videos
escola, questbes que foram novamente sanadas através da explicacdo da

aplicabilidade do Projeto.
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Ainda sobre esta primeira atividade é interessante destacar a variedade de
temas e assuntos que foram abordados pelos realizadores, indo da apresentacao
pessoal, narrando sua biografia, como por exemplo: onde mora, onde cursou a escola
primaria, faz um curso profissionalizante, etc. Outros preferiram expor abordagens
sobre variados assuntos, como homossexualismo, bipolaridade, ufos ou o préprio
cinema. Houveram aqueles que preferiram contar historias ficticias de locais magicos,
personagens com poderes sobrenaturais ou transtornados psicologicamente. O
destaque desta atividade ficou por conta da obra denominada “O que falta no mundo”
(2017), onde as autoras colocaram seus pontos de vista sobre as relagdes pessoais,
a vida, seus aspectos gregérios e seus habitos muitas vezes incorretos, a

autoafirmacao diante dos questionamentos e insegurancas da adolescéncia.

YoE

N

Entrevista

"O que falta no m@ndo?"

Instanténeos do filme “Primeiras Conversas”, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zZfVNgpRShc, acessado em 30/10/2017.

Com base nos critérios técnicos, o trabalho destacou-se pela utilizagéo da luz,
do plano de fundo, itens que os outros grupos nao observaram e que passaram
desapercebidos até mesmo pelo professor, pois a dindmica do espaco escolar, muitas
vezes, impede que tais requisitos sejam observados, seja pelo curto tempo destinado
as aulas, ou mesmo pelo excesso de estudantes por turma. A realizacdo deste
primeiro filme em especial, foi muito enriqguecedor para a comunidade escolar como
um todo, pois cada estudante, em seus diferentes estagios de maturidade, aceitacéo
e dominio da linguagem, pdde trocar experiéncias e desenvolver o senso estético de
maneira individual e coletiva. H4 mais de um século o cinema encanta, provoca e
comove as pessoas em todo o mundo. E uma arte centenaria que possibilita ser
pensada como linguagem educativa e utilizada com frequéncia, com enfoque

desejavel para uma metodologia didatica.
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A maioria das experiéncias relatadas ocorridas na escola, relacionadas ao uso
do cinema como ferramenta pedagogica, ainda se prendem ao contetdo das historias,
das fabulas em si, e ndo séo discutidos outros aspectos que compde a experiéncia do
cinema, a relacdo com vida cotidiana juvenil e a possibilidade de abordagem autoral,
gue podem ser exemplificados, dinamizados e transformados pela abordagem da
linguagem cinematogréfica no ambiente escolar, carregada de sentido critico e
pedagadgico.

Utilizar o video escola como linguagem mediadora no processo de ensino e
aprendizagem, em linhas gerais, insere o préprio cinema no campo de atuacdo
pedagadgico, atribuindo uma nova leitura do seu telos para emancipacéao, participacéo
ativa onde o estudante deve ser atuante, reflexivo segundo Kant (2009) contribui para
maioridade, superando a preguica e a covardia que deixam o sujeito na menoridade
independente do tempo cronolégico que este possui.

Ainda o uso didatico pedagdgico de filmes no ambiente escolar pode ser
abordado por trés elementos que estdo presentes no filme: o contetdo, a linguagem
e a técnica, conforme Marcos Napolitano (2009, p.28). Na implementacdo da
Producdo Didatico-Pedagdgica também foi desenvolvida a atividade de Mostra de
filmes relativos ao chamado primeiro cinema. Os filmes mudos em preto e branco,
embora conhecidos por uma parcela do publico sempre causam surpresa quando
relativizados aos costumes de época, e servem como exemplos nitidos para o estudo
da linguagem cinematogréfica, pois os angulos e enquadramentos que foram usados
h& nos primérdios da arte filmica ainda podem ser utilizados como exemplos
comparativos as producdes atuais.

Como uma extensado do Projeto, pois este foi destinado ao ensino médio, e,
baseado nestes primeiros filmes, foram realizadas algumas releituras dos filmes dos
irméos Lumiéere® pelo ensino fundamental, mantendo as principais caracteristicas
destes primeiros filmes como o registro do cotidiano, o uso do plano estético, mas
previamente estudado e discutido para melhor apreensdo da cena; o que resultou na

producéo intitulada “Minuto Amyntas” (2017).

3 Foi em 28 de dezembro de 1895 a primeira exibigdo publica do cinema, os irmaos Lumiére
(Auguste e Louis) apresentaram o aparelho capaz de filmar e projetar imagens em movimento,
chamado de cinematografo. Tratavam-se de filmes com menos de 1 minuto de duragdo que mostravam
situacdes simples do cotidiano, como: “A Saida dos Operarios da Fabrica” (1895), “A Chegada do Trem
a Estacao” (1895), “O Desjejum do Bebé” (1895), “O Regador Regado” (1895), Demoligdo de um muro”
(1896).
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A mostra de filmes também abrangeu as producdes de curta-metragem de
origem nacional, como uma proposta alternativa a estética hollywoodiana* impregnada
no imaginario do coletivo popular. Nas primeiras exibicdes destas producdes, muitas
delas independentes, universitarias ou amadoras, houve um estranhamento por parte
da plateia, justamente pela falta de h&bito. Com o passar das exibi¢cdes, aconteceu
uma gradual assimilacdo e um maior entendimento de que existe uma alternativa
diferente para realizar filmes, que a producéo brasileira € bastante rica e diversificada,
e, que, sim, € possivel realizar os proprios filmes desde que haja estudo, empenho e
comprometimento pelos integrantes do grupo.

Ainda como caracteristica dos filmes dos irmédos Lumiére, o registro de cenas
do cotidiano, foi utilizado na atividade de registro de aula de campo. Tradicionalmente
a escola faz visitas a museus, cinemas, lugares turisticos e histéricos, porém neste
ano de 2017 estd em vigor uma deciséao judicial que impede que dnibus convencionais
fagam o transporte intermunicipal. Como os museus pretendidos ficam localizados na
cidade de Curitiba, o transporte dos estudantes fica impedido, apesar da pequena
distancia. As demais alternativas de transporte sdo economicamente inviaveis e
assim, a aula de campo limitou-se a uma Unica oportunidade, porém bastante
produtiva, que foi a visita ao Parque Estadual de Vila Velha. Neste local, em meio a
exuberancia da natureza, pode-se aliar os conhecimentos multidisciplinares de
geografia e arte com depoimentos, exercicios de planos e o registro documental.

Os fundamentos da linguagem cinematogréafica foram aplicados em todas as
etapas do projeto, em cada uma das atividades propostas os planos, enquadramentos,
sequéncia de cenas, movimentos de camera eram explicados de maneira que 0s
estudantes tivessem condicdo de assimilar e aplicar em suas producfes, sendo
estimulados a pensarem cada vez mais cedo na utilizacéo destes cédigos, ja na fase

de planejamento de suas producgdes.

4 A produgdo que tem como finalidade o mercado, atender a estética do publico, sendo
necessario a obtencdo de lucro, por isso a preocupacdo com a reflexdo ou com problematizar o
cotidiano néo sao a finalidade desse tipo de produgéo, inserido nesse viés a captura da aura da obra
de arte o que importa na estética hollywoodiana é vender e lucrar e o entretenimento como meio de
obtencgédo de um capital econdmico. A cultura desenvolvida desconsidera o senso artistico, a apreciagédo
da obra e a leitura de mundo que a obra de arte pode potencializar, mas o cinema como técnica
assumido a premissa de produzir para a cultura de massa no viés da menoridade como compreende
Kant (2009).
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A construcao considerou e analisou com os estudantes o desenvolvimento que
o cinema alcancou desde o0 momento em os primeiros filmes dos irméos Lumiere eram
muito simples e sem montagem, ou seja, eram constituidos de um plano, sem a
continuidade da narrativa por outro plano. Pode-se notar, entretanto, a preocupacao
com a utilizacdo de determinado plano dependendo da cena que se queria mostrar,
como por exemplo, a escolha de um plano médio para o filme “O Desjejum do Bebé”
(1895), ou a utilizacdo de um plano geral para “A Saida dos operéarios da Fabrica
(1895), embora provavelmente estes planos ainda nao tivessem essa denominacao.
Nessa fase a camera ndo se movia, nem buscava angulos diferenciados ou planos
mais distintos. “Em geral, a cdmera ficava estatica, de modo a mostrar o corpo inteiro
de todo um conjunto de pessoas, realizando panoramicas apenas para reenquadrar
certas agdes mais movimentadas” (MASCARELLO, 2006, p. 29).

Foi somente num segundo momento, no inicio do século XX, com o magico
ilusionista Georges Meélieés, que os filmes ganharam a montagem, com cortes e
sequencia de cenas de diferentes e planos e até mesmo a utilizacdo de efeitos
especiais, caracterizando, cada vez mais, o cinema com uma linguagem propria, a
linguagem cinematogréfica, que o distinguiria das demais modalidades artisticas,
como a pintura, a literatura ou o teatro.

Assim, o0s cineastas comecaram a perceber a influéncia que determinadas
maneiras de filmar refletiam nos expectadores. Um enquadramento mais aberto ou
mais fechado causava efeitos diferentes. Mover a camera poderia servir para
acompanhar um personagem ou descrever uma paisagem, simulando um movimento
de cabeca. Filmar o personagem da altura de seu olhar era a op¢ao mais comum, mas
gue sensacfes a utilizacdo de uma angulacdo diferenciada poderia causar no
expectador? Filmar de cima para baixo poderia causar uma sensacao de opressao,
ou filmar de baixo para cima, causaria a percepcdo de imponéncia. Todas essas
descobertas foram formando uma linguagem propria do cinema, a linguagem
cinematografica, composta essencialmente de imagens.

Nesse momento foi intensificada a atividade de estudo dos planos
cinematograficos, que consistiu na identificagdo dos variados enquadramentos,
angulos e movimentos de caémera, nos filmes de diferentes épocas, suas
nomenclaturas e aplicabilidades e a reprodugdo dos mesmos através da fotografia.

Para o exercicio de efetivo emprego da linguagem audiovisual, com énfase nos
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enquadramentos, foi proposta a atividade denominada filme-haicai. O Haicai € uma
forma poética, originalmente japonesa, que chega ao cinema através do cineasta
russo Serguei Eisenstein® (1898-1948). O Haicai trabalha com objetividade e
laconismos a montagem de trés versos, e, embora a forma original do haicai seja de
contemplacao a natureza, as estac¢des do ano, quando chegou ao Brasil, ganhou uma
maior liberdade de temas e na forma métrica da composi¢do, assim como o filme
haicai. Eisenstein se apropria dessa montagem para refletir sobre a concisdo e a
possibilidade do cinema exprimir conceitos e ideias através de uma alta “qualidade
emocional”. Ou seja, sao os proprios leitores/expectadores que tornam a interpretagéo
do haicai uma experiéncia artistica.

Primeiramente foram apresentados uma série autores e seus haicais para 0s
estudantes (Matsuo Bashd, Helena Kolody, Paulo Leminski, entre outros); partindo
destes exemplares, os estudantes foram convidados a comporem seus proprios
haicais, e levados a exemplos de filmes-haicais, onde cada verso é transformado num
plano cinematografico. Escolhido o poema, em grupo ou individualmente, os
estudantes compuseram trés planos, cada plano associado a um verso/linha do haicai.
Como resultado foram obtidos filmes surpreendentes, revelando uma sensibilidade
poética e o cinema como poesia. A reunido dos filmes haicais deu origem ao “Filme
Haicai Amyntas” (2017). Novamente houve uma grande variedade de temas e
assuntos abordados. A primeira versdo do Filme Haicai Amyntas ficou com
aproximadamente 40 minutos de duracdo, sendo selecionadas aquelas obras que
continham apenas imagens préprias, ndo foram aceitas imagens captadas da internet,
filmes muito longos ou que fizessem apologias as drogas ou violéncia, embora estes
temas estejam muito presentes na sociedade, primou-se por uma linhagem poética. A

escrita do haicai também teve como critério o ineditismo, sendo que todos os trabalhos

5 Eisenstein desenvolveu a técnica de montagem cinematogréfica, uma nova forma, nédo tdo
naturalista, de enfatizar a expressividade e a mensagem de determinada sequéncia. Para Eisenstein,
isso seria uma série de tomadas/planos que expressam uma condi¢cao psicoldgica. Ou seja, é uma
montagem, e de forma bastante lacOnica. Esse laconismo também figurava para o russo como um
importante atributo para os cineastas, que devem exprimir ideias e contar uma histéria através de
combinacgBes de imagens, ndo através de explicagdes semanticas com palavras.
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foram considerados, mas a esséncia autoral foi o principio firmado e colocado em

pratica pelos estudantes em suas obras audiovisuais.

O cinema corresponde [...] a0 nosso desejo de criar o mundo novamente nao
como na religido, como uma explicacdo obrigatéria € mais ou menos
dogmatica, nem como a arte, como irrepetivel acontecimento estético, mas
como um possivel fluir de imagens de diferentes tipos, ilimitadas, ordenadas,
significativas e mutaveis, que oferece um sentimento de autocompreensao
do mundo e também o fascinio pela surpresa e a vibragdo (HERRMANN,
2001, p. 92 Apud ADAM, 2015, p. 83-84).

ARA ONDE?
) ETO
E ONDE SUA NATUREZA HABITA

Instantaneos do Filme Haicai Amyntas, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=M3UI6YhgP7g, acessado em 30/10/2017.

No intuito de promover e valorizar o trabalho realizado pelos estudantes
buscou-se a inscricdo em festivais estudantis, sendo que estes em seus critérios de
selecdo estabelecem limite de tempo de duracéo para as producdes. Foi uma questéo
bastante dificil realizar uma nova filtragem para obter uma producéo que obedecesse
aos termos de aceitagcdo. Como deixar de fora obras das quais acompanhou-se todo
0 processo de criacdo? O empenho da realizacdo e a dedicacao por parte de seus
realizadores? Mas com muito critério e decisdo coletiva chegou-se a uma verséo
definitiva. Assim a obra foi inscrita e selecionada para o Festival Internacional de
Cinema Estudantil — Cinest — de Santa Maria/RS e o Festival Nacional de Cinema
Estudantil de Guaiba/RS. Existe ainda o Festival de Cinema de Pinhais, que acontece

no primeiro semestre de cada ano, e na edi¢cdo de 2018, esta produgédo também sera


https://www.youtube.com/watch?v=M3UI6YhqP7g
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inscrita na categoria estudantil, e por se tratar de um evento local os

estudantes/realizadores terdo a oportunidade de verem-se na telona do cinema.

Onde ela esta?
Para ninguém acha-la,
tranca-se em sua propria alma

Instantaneos do Filme Haicai Amyntas, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=M3UI6YhgP7g, acessado em 30/10/2017.

Embora n&o seja o objetivo principal, a participacao nestes festivais propicia a
visualizagéo do trabalho realizado e consequentemente a valorizagao perante toda a
comunidade escolar, serve de estimulo a continuidade das acdes e também coloca os
estudantes em contato com a rede de divulgacdo destas obras alternativas e
singulares, diferenciando-se do circuito comercial tdo massificado pelo senso comum.

Uma questdo a ser aprofundada é a utilizacdo dos temas relacionados a
violéncia e a drogadicdo nas producdes estudantis da aplicabilidade deste projeto. A
principio zelou-se pela linguagem poética mais proxima do haicai, dando liberdade de
criacdo mas também limitando a intengéo de explicitar cenas de violéncia gratuita, uso
de drogas ilicitas e a teméticas de zumbis. Sdo temas recorrentes da idade e da
prépria sociedade contemporanea. Porém sdo assuntos ja levados a exaustédo, tao
valorizados pelos clichés do cinema e da televisdo. Por vezes houveram
guestionamentos, por parte dos estudantes realizadores, quanto a limitacdo tematica,
como assunto que merecia ser discutido e retratado por parte dos jovens. Nao se pode
negligenciar a utilizacdo dos temas das drogas e da violéncia, como se estes néo
estivem tao presentes em nosso cotidiano e muitas vezes representado com maestria,

criatividade e inovagado como no caso do cinema novo, que tinha em sua “Estética da


https://www.youtube.com/watch?v=M3UI6YhqP7g
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Fome” o intuito de trazer um estado de consciéncia perante as condigdes sociais a

gue o povo estava, e continua, submetido.

A década de 50 marca um novo momento significativo para a relacdo entre
ciéncias sociais e cinema. Década bastante rica em possibilidades, viu nascer
dois irmdos que tinham, ao mesmo tempo, caracteristicas bastante
diferentes: O cinema-verdade e o cinema direto (SILVA, 2007, p.145).

Oriundo da virada das décadas de 1950 e 1960, o Cinema Novo® tinha como
preceito a procura da realizacdo de uma arte cinematografica genuinamente brasileira,
em contraponto ao padrdo dominante da estética hollywoodiana de producdo. Tendo
em Glauber Rocha (1939-1981), um de seus precursores e talvez 0 maior nome, com
obras inovadoras que mostrariam a condi¢cdo social e politica em que o pais se
encontrava, e que em muito ainda hoje se assemelha. Predominavam assuntos
voltados a miséria, a fome, a violéncia e a alienacao religiosa.

O neo-realismo do cinema italiano foi a base para o desenvolvimento do
movimento cinemanovista, apontando novas perspectivas e formas para a produgéo
de um cinema auténtico na sua concepcéao, que superava a dificuldade orcamentaria
investindo na criatividade e na originalidade, desenvolvendo uma estética prépria no
modo de expor a realidade social da opressao, da fome e da miséria através de uma
qualidade plastica que superava o estilo precursor.

O cinema novo brasileiro apresentava a realidade da exploracdo do trabalho do
povo brasileiro, através de uma visao critica da sociedade estruturada para esse fim
e que assim permanece, em sua esséncia, trouxe a proposta da discussao politica,
dialogando com as questdes da coletividade ndo so6 brasileira, mas latino-americana
como um todo e o terceiro mundo de maneira geral. As questdes impostas pelo
sistema capitalista sdo amplamente expostas em sua tematica como: as lutas pela
emancipacao das classes menos favorecidas, a conivéncia da religido com essa
dominacédo, o esfor¢co da classe politica para a continuidade da relagdo social pré-
estabelecida, e também prega o anticolonialismo, quando propde uma estética nova

para a libertagcdo nédo sé social mas cultural.

6 O cinema novo brasileiro caracteriza-se pela preferéncia por temas sociais e politicos,
interpretacdes espontaneas e despojadas, mescladas com gestos de grande vigor e violéncia, cenarios
rusticos e iluminacdo natural, linguagem metaférica para compor as cenas e 0S personagens,
enfatizando uma liberdade narrativa pouco usada até entao.
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A proposta de novas possibilidades para a arte cinematogréfica talvez tenha
sido um dos principais méritos do cinema novo brasileiro, reconhecido
internacionalmente por essa caracteristica inovadora. O ponto de partida desta entéo
nova tendéncia nao foi a reproducdo de uma realidade importada e imposta pela
grande indastria, mas sim de uma realidade presente e vivenciada no cotidiano da
sociedade brasileira, experienciada por todos, produtores e consumidores do cinema,
mas até entdo ndo exposta ou mostrada de maneira maquiada e/ou desfigurada.
Agora o cinema brasileiro e mundial ganha uma face nua e crua. “Onde houver um
cineasta, de qualquer idade ou de qualquer procedéncia, pronto a por seu cinema a
servi¢o das causas importantes de seu tempo, ai havera um germe do cinema novo”.
(ROCHA, 2004, p. 67)

Com base nessas proposicdes, a atividade seguinte consistiu na realizacéo de
um filme de curta-metragem. Para tanto fez-se necessario a criacdo do roteiro para
audiovisual. O roteiro é a forma escrita de um filme, € o documento que guiara a
producdo, tracard a rota, mostrara o que deve ser feito para que a historia seja
contada. No roteiro deverdo estar todas as informacdes necessarias para que a
historia seja compreendida por todos os diretores, atores e técnicos que trabalharéo
no filme. Esta foi uma etapa bastante ardua, pois a escrita coletiva demandou tempo
e dedicacdo por parte dos realizadores, dentre as fases preliminares, de correcao e
ajustes até se chegar a historia finalizada contendo todos os elementos necessarios:
personagens, ambientes, objetos importantes, e o tempo e 0 espaco em que se passa
a historia. No decorrer da escrita coletiva, surgiram adaptacdes interessantes para a
historia apresentada, onde os estudantes aproveitaram para estimular a criatividade e
a capacidade para ampliar seus universos pessoais, incluindo cenas, retirando ou
colocando personagens, reinventando falas ou acontecimentos que poderiam tornar a
histéria mais divertida, mais draméatica, mais interessante; adaptando e ficcionando a
realidade.

Os dias de filmagem s&o os de maior expectativa, ansiedade e dedicacéo. E
interessante criar este clima pois no exercicio do filme dedica-se mais tempo a
preparacao do que a filmagem propriamente dita, e, durante esse processo é possivel

perceber se a organizacdo dos dias anteriores foram feitas adequadamente, assim
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serdo minimizados os problemas de imprevistos tdo comuns nos sets de filmagem’.
Importante destacar que cabe o improviso durante as gravacgdes, porém o ideal é que
estas possibilidades sejam previamente definidas, mas sempre surgem novas ideias
no momento da efetiva filmagem, e assim, € nesse momento que o filme ganha vida
e o0 que foi feito durante todo o processo das gravacdes € 0 que estard para sempre
registrado.

Embora a implementacdo do Projeto estivesse prevista para o primeiro
semestre do ano de 2017, ndo houve tempo habil para a realizacdo de todas as
atividades propostas. Alias, verificou-se na prética que o numero de atividades
inseridas no material didatico € muito numerosa se comparado ao tempo destinado as
aulas de arte dentro do curriculo do ensino médio.

Logo, optou-se por dar continuidade ao Projeto, onde foi trabalhado a oficina
de roteiro, a decupagem?, filmagem e edicdo dos curta-metragens, sendo que estes
ainda estdo em processo, alguns trabalhos mais amadurecidos e outros ainda
embrionados, dentro de seus tempos de gestacao. A expectativa é que consigam ser
finalizados a tempo para a exibicéo de final de ano onde serdo apresentadas todas as
producdes resultantes do Projeto.

Assim, a utilizacdo do video-escola enquanto ferramenta pedagdgica, no
ambito da arte-midia-educagcdo, mostrou-se uma pratica devidamente positiva no
ambito escolar devido a afinidade, atratividade e multidisciplinaridade, sendo que as
atividades propostas e a producdo final poderdo incitar significativamente o
desenvolvimento do senso critico, através da leitura e interpretacdo de mundo, da
contextualizacdo e da expressdo, para que 0s jovens estudantes possam
desenvolverem seu potencial critico e criativo, como cidadaos protagonistas da prépria

histéria, propondo novas abordagens para as relacdes sociais, tudo isso impulsionado

7"Set", € uma palavra em inglés que, nesse contexto, significa "cena" ou "cenario". O set de
filmagem é o local em que se faz um filme, cada cena necessita de um set de filmagem, podendo ser
interno ou externo, criado especificamente para a cena ou adaptado a ela. O set de filmagem pode ser
de poucas, dezenas a algumas centenas de pessoas, dependendo do tamanho da producao.

8 A palavra decupagem vem do francés découpage e significa recortar, ou cortar dando forma.
Esse termo é usado em diversas etapas da producdo cinematografica, do roteiro, passando pela
producdo e chegando a edicdo do filme. A decupagem de producdo compreende o processo de
levantamento de todas as necessidades de um filme, desde locagdes (sets de filmagem) até objetos de
cena e figurino dos atores. Para essa elaboracdo ha necessidade de estudar muito bem o roteiro e
interpreta-lo nos minimos detalhes para imaginar como a histéria sera contada por meio de planos
cinematogréficos.
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pela escola publica paranaense de qualidade, orientado pelas aulas de arte e das
producdes cinematogréficas.

O video-escola pode ser inserido como projeto artistico, midiatico e educativo,
mas também socio-cultural e aplicado diante de uma metodologia original de
educacdo emancipadora, baseada na pratica pedagdgica, do aprender fazendo;
fundamentada nos principios de valores éticos e estéticos, mas sempre questionando
as praticas sociais, incentivando os estudantes a exerceram a cidadania, o
compromisso com a construcdo da coletividade através do comprometimento, da
doacdo de seu tempo. A utilizagdo do dispositivo do audiovisual pode propor o
desenvolvimento da sociedade, da cultura e da sustentabilidade, trazendo beneficios
para si proprio, e consequentemente para a familia, partindo da comunidade escolar
e atingindo a comunidade local.

O desenvolvimento da linguagem cinematografica tende a tornar-se um
instrumento de propagacao dos saberes das mais diversas areas do conhecimento,
guando utilizada de forma interdisciplinar e cooperativa. Assim, a producao
cinematografica estudantii vem se colocando como meio de expressao e
comunicagdo, mediadora das diferentes areas do conhecimento, como meio de
manifestacéo dos sentimentos individuais e coletivos, autoafirmacao por parte de seus

executores perante a sociedade e diante de si mesmos.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A implementacédo do Projeto de Intervencdo Pedagogica na Escola intitulado
“Video-Escola: Arte, Midia e Educacdo Confluindo na Producédo audiovisual’, teve
como objetivo promover a integracdo da arte, através das midias e tecnologias digitais
com a producao audiovisual, abrindo novas possibilidades para o ensino da arte na
escola. Assim, o a utilizacdo da ferramenta cinematografica na escola ganha uma
conotacdo mais ampla e visa o desenvolvimento da percepc¢ao, da imaginacdo, da
capacidade critica e analitica na contextualizacdo do mundo circundante. As
atividades propostas tiveram a pretensao de conquistar didlogos possiveis entre os
estudantes e as artes visuais por meio de acfes educativas midiaticas e a producéo
de obras audiovisuais.

No trabalho cotidiano com os estudantes percebe-se um certo desinteresse
pelas atividades escolares, seja pelo seu distanciamento da realidade vivida por esses
estudantes, seja pela falta de vinculo com os interesses proprios da idade. Assim a
escola acaba nao interagindo de forma satisfatéria com seu publico alvo. Em
contrapartida quando as atividades escolares s&do dirigidas para suas reais
necessidades e se utilizam de meios dos quais estes adolescentes dominam ou se
interessam, tudo pode tornar-se mais atrativo e consequentemente produtivo.

Por meio de registros imagéticos, textos narrativos e/ou poéticos, e discussoes,
€ levantado, por parte dos estudantes participantes, seus medos, angustias e aflicbes,
assim como aspiracdes, possibilidades e sentimentos variados, que podem ser
expressados por meio dos recursos midiaticos, transformados em obras
cinematograficas. Apés um periodo de observacéo, estudo das variaveis, producao,
edicdo e exibicdo o trabalho artistico torna-se visivel e apreciavel por toda a
comunidade, assim o fazer artistico fecha um ciclo e se completa.

O avanco tecnoldgico tem se tornado uma constante na realidade das mais
diversas sociedades ao redor do planeta. A escola enquanto reflexo, e ao mesmo
tempo agente transformador das condi¢cdes destas mesmas sociedades deve estar
aberta e disponivel a assimilacdo de tais transformacgfes. Estas mudancas, mais
especificamente impregnadas na expressdo artistica, condicionam o educador a
procurar novos mecanismos de trabalho, que podem até estar distantes da sua

realidade, mesmo diante de todas as dificuldades das condi¢des de trabalho, como
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falta de espaco fisico e equipamento adequados, ou pela desvalorizagéo profissional
imposta pela politica governamental.

A arte contemporanea vem apresentando-se assimiladora das mais variadas
formas de expresséao, utilizando-se de ferramentas que valorizam o fazer artistico
dentro do contexto escolar. Estas ferramentas e programas precisam ser dominadas
por seus aplicadores (professores), através de contatos com as tecnologias e também
experiéncia praticas, e isso se da através de capacitacéo e valorizacao profissional.

Indispensavel também o questionamento estético, a reflexdo das sensacoes,
das defini¢cdes, dos conceitos e consequéncias que este fazer artistico utilizando-se
dos recursos tecnoldgicos da informética trard para esse estudante, enquanto ser
atuante e transformador da atual e futura sociedade.

Ao longo da Implementacdo do Projeto surgiram obstaculos como a
indisponibilidade de sala de projecéo, ou dificuldade de transporte para uma aula de
campo. O curto tempo habil para a realizacdo das atividades e aprofundamento do
estudo. Mesmo assim, chega-se a este momento com a sensacéo de satisfacao pela
realizacdo de uma proposta de trabalho que se tornou bastante significativa para
ambas as partes envolvidas, pois a realizacdo do professor € ver e sentir o
conhecimento pairando sobre seus estudantes, neste caso, registrado através do
audiovisual. Promovendo atitudes e valores para a vivéncia em sociedade,
demonstrando sensibilidade as diferencas. Usando as midias e as tecnologias de

forma critica, reflexiva e produtiva.
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