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Resumo: A arte contemporanea transforma o ser humano desde o aspecto de pensar e agir
perante seus semelhantes, buscando assim a transformacédo por meio da expresséo artistica. Com a
pratica de pintura mural, permitiu-se ao aluno uma ressignificacdo do olhar sobre o cotidiano no qual
esta inserido. Tal estudo teve como base pictérica os muralistas Poty Lazzarotto, Candido Portinari e
Alfaro Siqueiros; e os principais autores Anne Cauquilin, René Huyghe e Ernst Fischer. Foram
pesquisadas manifestacdes e artistas contemporaneos que acreditaram na arte produzida “para o
povo”. O tema aborda a arte contemporanea, conteudo que faz parte do PTD ( Plano de Trabalho
Docente) e permitiu um maior conhecimento sobre a arte atual e consequentemente sua relagdo com
a sociedade. As reflexdes foram de suma importancia para que os mesmos compreendessem a
proposta apresentada, desta forma, a implementacdo do projeto de pesquisa oportunizou aos
educandos um novo olhar, sensibilizando-os para a pratica artistica valorizando e preservando o
ambiente escolar.

Palavras-chave: Arte Contemporanea; Intervencdo no Ambiente Escolar.
INTRODUCAO

A adequacdo da pratica em sala de aula e as mudancas do mundo
contemporaneo, fez com que fosse elaborado uma unidade didatica com o propdésito
de investigar artistas contemporaneos que buscassem fazer da arte maneiras de
representar temas do cotidiano e atuais em espacos publicos. O ser humano é
criativo por exceléncia, visto que a criatividade é uma potencialidade inata, bastando
exercita-la através de oportunidades, de experiéncias de vida, para que se
manifeste. A criatividade propicia o ato criador, ou seja, as expressdes de,
sentimentos, emocdes, ideias e pensamentos do ser humano. Maria Lucina Busato
Bueno (1998), em sua afirmacao, ainda relata que a criatividade é o encontro do ser
humano intensamente consciente com o seu mundo. O trabalho é uma necessidade
vital, por meio dele o homem concretiza seus ideais e se realiza em plenitude. As
surpresas sao frequentes quando pesquisamos historiadores da Arte e artistas,

muitas vezes as respostas ndo sédo as esperadas, e € justamente isso que fazem
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surgir novas ideias, novos desafios. Por meio do trabalho de investigacdo e do uso
de suportes, tornam-se possiveis atividades criadoras individuais ou coletivas. Com
imaginacdo e curiosidade, pode-se ir a procura de cores, contrastes, sequéncias,
formas, volumes, buscando equilibrio, ritmo e proporcbes para elaborar
composi¢cdes sobre um determinado tema, ou ainda, trabalhar livremente com
atividades préticas, enriquecedoras, de afirmacédo e de autodescoberta.

Paredes, papéis, tecidos, madeiras, eram e ainda sdo usados pelo homem
para expressar seus sentimentos artisticos. Atualmente, além dos materiais citados,
existem outros produzidos com materiais sintéticos, plasticos, fibras e poliéster.
Propondo investigar todo e qualquer suporte para desenvolver atividades de
pesquisa. O muralismo, por ser uma arte recente iniciada no século XX, tem
seguidores em todas as esferas da sociedade. Adeptos do mundo inteiro buscaram
se expressar de todas as formas, por ser uma arte revolucionaria e popular.
Segundo Fischer (2002), a arte é necessaria para que o homem se torne capaz de
conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também € necessaria em virtude da magia
gue Ihe é inerente.

Assim sendo, o referido estudo sugere a descricdo de experiéncias
desenvolvidas no Projeto de Intervencdo Pedagogica, juntamente com a Unidade
Didatica que foram elaborados no ano de 2016 e implementado no primeiro
semestre de 2017 com alunos da 22 série do Ensino Médio do Colégio Estadual
Frentino Sackser de Marechal Candido Rondon, pertencente ao nucleo de Toledo. O
referido projeto faz parte dos procedimentos do Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE) proposto pela Secretaria Estadual de Educacdo, que visa a

formacdo continuada dos professores da rede publica de ensino do Parana.

FUNDAMENTAGCAO TEORICA

A arte estd presente na vida do ser humano desde os primérdios da
humanidade. Tudo o que lemos e vemos sao registros deixados pelos nbmades em
suas estadias, principalmente nas cavernas. Os antepassados tinham a
preocupacao de proteger-se individualmente e coletivamente, com isso buscavam
espagos seguros e com alimentos disponiveis na natureza. Quando a permanéncia
no local era ameacada, principalmente por falta de mantimentos, o grupo buscava

nova opcao de habitacéo.



[...] a arte € uma funcdo essencial do homem, indispensavel ao individuo e
as sociedades e que se lhes impdés como uma necessidade desde as
origens pré-histdricas. A arte e 0 homem séao indissociaveis. [...]. Por ela, o
homem exprime-se mais completamente, portanto, compreende-se e
realiza-se melhor. Por ela o mundo torna-se mais inteligivel e acessivel,
mais familiar. [...] O ser isolado ou a civilizacdo que ndo tém acesso a arte
estdo ameacados por uma imperceptivel asfixia espiritual, por uma
perturbacdo moral. (HUYGHE, 1986, p.11).

A necessidade de registrar o cotidiano, fez do homem um ser criativo,
observador e acima de tudo buscava diferentes suportes, nas paredes das cavernas
e rochas existentes ao ar livre para registrar tudo o que observava e cagava. O
desenho e a pintura tornaram-se as primeiras formas de comunicagao, o qual tais
registros eram feitos com tintas retiradas da propria natureza. Tais registros ainda
sdo encontrados no Brasil e exterior. Todo o material que era encontrado a sua
volta, poderia ser utilizado para desenhar e pintar: carvao, terra, sangue e fezes de
animais, sementes, afinal, mesmo sem conhecer a arte, ela era praticada pelos
povos que habitavam esses locais. Percebe-se que é possivel transformar os
espacos, o homem primitivo usando o tato, sentiu-se estimulado em experimentar a
possibilidade de transformar magicamente a natureza que explorava
constantemente. O conhecimento da histéria do homem e da arte nos tornam mais
acessiveis as teorias que nos conduzem ao conhecimento. Ndo bastando apenas
conhecer, mas também entender como a arte e a comunicacao fazem-nos sonhar e
aperfeicoar-nos esteticamente.

A arte era um instrumento magico e servia ao homem na dominacdo da
natureza e no desenvolvimento das relagdes sociais. Seria errbneo,
entretanto, explicar a origem da arte por esse Unico elemento, de maneira
exclusiva. Toda nova qualidade que se forma resulta do estabelecimento de
um novo quadro de relagbes que, as vezes, pode ser bem complexo. A
atracdo das coisas brilhantes, luminosas, resplandecentes (ndo apenas
sobre os seres humanos como igualmente aos animais) e a irresistivel

atracdo da luz podem ter desempenhado também o seu papel no
aparecimento da arte. (FISCHER, 2002, p. 44).

As pinturas rupestres foram as primeiras representacfes do ser humano,
mesmo nao tendo nocdo de arte, sabiam que ela se fazia necessaria para a
comunicacao e expressao, tanto individual quanto coletiva. Uma forma de escrita
que até entdo ainda ndo havia sido desenvolvida. Alguns simbolos comegaram a
ganhar formas, o que resultou em um melhor entendimento entre 0S povos.
Registrando e vivenciando momentos, fazendo parte de uma cultura reconhecida

pela humanidade. Em periodos posteriores, imagens de textos biblicos serviam



como ensinamento e doutrinacdo. Os religiosos perceberam que poderiam
domesticar as civilizagcdes e empregar em beneficio proprio. Muito do que a historia
conta, esta embasada em registros encontrados nas diversas cavernas e em
achados arqueoldgicos. Vanguardas artisticas ocorreram com o passar dos tempos
e em meados do século XX, com o surgimento da arte contemporanea, mudancas
aconteceram e artistas passaram a questionar a propria linguagem artistica.
Os artistas nunca tiveram tanta liberdade criadora, tdo variados recursos
materiais em suas maos. As possibilidades e os caminhos sdo multiplos, as
inquietagBes mais profundas, o que permite a Arte Contemporanea ampliar
seu espectro de atuagdo, pois ela ndo trabalha apenas com objetos
concretos, mas principalmente com conceitos e atitudes. Refletir sobre a
arte é muito mais importante que a prépria arte em si, que agora jA ndo é o
objetivo final, mas sim um instrumento para que se possa meditar sobre 0s

novos conteddos impressos no cotidiano pelas velozes transformagtes
vivenciadas no mundo atual. (BARDINE, 2017, online).

As tendéncias contemporaneas foram criadas ou justificadas pelos artistas em
suas manifestacdes na esfera artistica. O cotidiano em suas representacdes deveria
saber diferenciar o fazer artistico de arte, em muitas situacfes simplesmente ha
denominam de arte contemporanea. Em sua totalidade, a arte ndo deveria estar
distanciada do publico. As galerias por sua vez, concentram obras para poucos, 0
gue distancia a apreciacdo das obras e artista. Culturalmente a sociedade em sua
grande maioria, vive uma separacdo em diversos segmentos principalmente no que
se refere ao conhecimento artistico. Viemos de geracdes onde a arte era privilégio
de poucos e o “valor artistico” visto meramente como mecanismos comerciais.
Segundo estudiosos, acredita-se que admiramos a arte moderna, o que nos leva em
muitas situacdes ndo reconhecer a arte Contemporanea como verdadeira.

Anne Cauquelin (2005, p. 18) afirma:

Precisamos, portanto, atravessar essa cortina de fumaga e tentar perceber
a realidade da arte atual que estd encoberta. Ndo montar o panorama de
um estado de coisas-qual é a questdo da arte no momento atual - mas
também explicar o que funciona como obstaculo a seu reconhecimento. Em

outras palavras, ver de que forma a arte do passado nos impede de captar a
arte de nosso tempo.

Falando em arte moderna, estamos nos referindo ao regime de consumo, € a
arte contemporéanea, ao regime de comunicagdo. Artistas modernistas como
Duchamp, deixaram as galerias e se curvaram ao contemporaneo, onde mudaram a

forma de producado e exposicdo. A ousadia fez com que muitos sentissem emocao



em chocar a sociedade com monumentos, obras e objetos do uso cotidiano. Ocupar
suportes, deixar marcas, nomes, tudo num conjunto que comunique desejos e
anseios. O desafio entre os artistas € a valorizacdo da arte contemporanea,
seguindo os mesmos valores estéticos da qual tinham anteriormente. As novas
formas de representacdo buscam no passado inspirag0es distintas para elaboracéo
com caracteristicas atuais.

Em muitos momentos pergunta-se se a arte contemporénea nao fere as
praticas sociaveis. Expor o pensamento ao grande publico pode gerar conflitos e
discussdes sobre o valor da arte e 0 que € arte na visdo popular. Rupturas foram
acontecendo ao longo do tempo. Por onde andamos, a arte estd presente em toda
parte, em todos os espacos e até em ramos de atividades. A sociedade tornou-se
em uma “sociedade cultural”’, por consequéncia, criticas e elogios aconteceram, por
conta de “o que” esta sendo representado no espaco publico.

E necessario, portanto, distinguir arte contemporanea de arte atual. E atual
0 conjunto de préticas executadas nesse dominio, presentemente, sem
preocupagdo com distincdo de tendéncias ou com declaracbes de
pertencimento, de rétulos. Ndo se pode realmente definir o pés-moderno
com ‘contemporaneo’ no sentido que Ihe haviamos atribuido-inteiramente

voltado para o0 comunicacional, sem preocupacdo estética- mas
simplesmente como atual. (CAUQUELIN, 2005, p. 129).

Nas sociedades onde a comunicacao prevalece, a producao artistica € muito
requisitada pelos setores que informam e divulgam suas atividades sociais e até
empresariais. A arte urbana surgiu nos Estados Unidos na década de 70, pode ser
preservada por meio da fotografia. O objetivo dessa arte € justamente sair dos
ateliés e ir de encontro a visibilidade cotidiana espalhada pelas ruas. Teve
crescimento significativo nas Ultimas décadas e valorizado culturalmente. Por ser
uma arte independente, € o anseio da minoria que reside nos centros urbanos
mostrar sua arte.

No Brasil surgiu no inicio dos anos 70, foi marginalizada por estar em uma
sequéncia historica da Ditadura Militar, eram proibidas manifestacdes artisticas em
espacos publicos, entretanto, conforme o artigo 5° da constituicdo brasileira cita que
todo cidadao é livre para expressar-se artisticamente. Diversas técnicas foram e séo
utilizadas pelos artistas que estdo associadas a arte de rua. Grafite sdo desenhos
estilizados e frequentemente realizados com sprays em paredes, tuneis, edificios,

atualmente produzidos em 3D. Esténcil € uma técnica que utiliza moldes vasados



para agilizar os desenhos. Poemas sdo manifestacfes literarias elaboradas nos
bancos, paredes, postes. Colagem ou adesivo também conhecidos como “sticher
art”. Cartazes sao muito comuns tanto os feitos manualmente ou graficamente,
também chamados de “lambe-lambe” por utilizar papel e cola. As instalagdes
dispbem de materiais especificos com o proposito de provocar mudangca num
cenario ja existente.

O movimento muralista teve inicio apés a Revolucdo Mexicana de 1910, com
boa parte da sociedade, incluindo os camponeses, tiveram participacdo atuante e
criativa na vanguarda cultural mexicana, onde a arte foi reconhecida com um valor
social muito forte. Apés o periodo revolucionério, artistas tiveram um novo olhar
paras as paredes, inundando de imagens com diversas formas: realistas, satiricas e
simbdlicas, sempre valorizando sua historia e as diversidades culturais. Artistas
tinham total liberdade de expressdo, quanto ao tema escolhido em suas

representacdes, geralmente voltada na teoria social revolucionaria.

Figura 1 - Angustia (A Mée do Artista) -1950 - Siqueiros

Fonte: Costa e Dionisio, 2016

O muralismo mexicano foi marcado pela representacdo do cotidiano dos
trabalhadores e o contraste nas pinturas com o mundo moderno e a industria. Os
desenhos registrados nas paredes faziam forte critica social a exploracdo dos
trabalhadores. Tentavam-se criar formulas de que “a arte para o povo” deveria ser
levada para as ruas e construgdes, estimulando um estilo realista com contexto

social. Deste periodo em diante todos os espacos do territorio comecaram a difundir



a pintura muralista como arte atrativa e que representasse cenas que atraisse o
olhar do publico.

Existem muitos muralistas de renome mundial que mostraram sua arte para a
populacdo. Entre eles temos o mexicano Davi Alfaro Siqueiros, critico e polémico,
acreditava que a arte deveria ser moderna e estar acompanhada de técnicas
diferenciadas para uma nova geracdo de artistas. Pretendia que a arte fosse
transformadora. Suas representacdes eram embasadas nas formas estéticas
modernistas do cubismo e do futurismo. Os elementos da natureza era o que
evidenciava sua arte, mas nao queria que tal representacdo fosse arqueoldgica a
que direcionaria para a arte primitiva e estilizada. As formas geometrizadas faziam
parte de suas producdes artisticas: cubos, cones, cilindros, esferas, piramides, um
matematico que acreditava nas formas e suas aplicacbes na arquitetura artistica.
Sua arte € considerada pelos criticos a mais dificil de ser reproduzida. Os espacos
que escolhia eram modificados ou mesmo 0s construia, utilizando técnicas e estilos
préprios. Fazia uso de tintas industrializadas e pistolas de pressdo, além das

fotografias para serem projetadas nos murais.

Figura 2 - Café, Portinari, 1935.

Fonte: http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=44

Candido Portinari, brasileiro proveniente de familia humilde paulista, sua
primeira representagdo que marcou sua arte foi a reconhecida tela com o tema
“Café”, que retratava cena cotidiana da sua regido de procedéncia. Seu interesse
pelos murais comegou com a técnica de afrescos, que € uma técnica que se resume
em aplicar pigmentos de cores diluidas em agua sobre argamassa ainda Umida, em

edificios recém-construidos para o Ministério da Educacdo e Saude do Rio de



Janeiro. Fez inUmeras exposi¢des pelo mundo e foi o Unico brasileiro a participar da
exposicao dos 50 anos da arte moderna. Valorizava a cultura brasileira. No decorrer
de sua vida artistica, sofreu intoxicacdo pelas tintas e mesmo assim deu
continuidade as pinturas, contrariando ordens médicas até seu falecimento.
Representou cenas sociais do Brasil e em suas obras aparecem predominio dos
movimentos surrealista e cubista, valorizando a arte figurativa que retratava o meio

ambiente e cenas comuns inspiradas em alguns momentos nas pinturas mexicanas.
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Figura 3 - Teatro Guaira de Curitiba- Poty Lazzarotto
Fonte: Santos, 2014

O paranaense Poty Lazzarotto foi um grande artista muralista, deixando suas
marcas expressionistas em espacos publicos por varias cidades do Brasil e do
mundo. Nascido na cidade de Curitiba é possivel se deparar com obras
impressionantes. Dedicou-se em outros trabalhos artisticos, mas o destaque esta no
muralismo tanto no Brasil como no exterior. Os tracos simples nas obras lembram a
xilogravura (conhecia muito sobre a técnica da gravura) e retratavam o dia a dia do
curitibano. O famoso painel do Teatro Guaira é uma referéncia de sua obra
detalhista. Seu gosto por representar paisagens urbanas demonstra que Poty nao
queria ver a arte guardada em gavetas e museus e sim expostas para a apreciacao
da populagédo. Pesquisando os trés muralistas renomados, percebe-se que todos
possuem o gosto pela representacdo do cotidiano. “A arte para todos” mostra que o
artista necessita expressar-se plasticamente e que o reconhecimento artistico &

registrado pelos pesquisadores em seus memoriais.



OLHARES JUNVENIS — PROVOCACOES IMAGETICAS

A proposta foi iniciada com a apresentacdo do projeto PDE aos alunos do
segundo ano do Ensino Médio do turno matutino, do Colégio Estadual Frentino
Sackser, onde foi feito exposi¢cao por intermédio do uso do projetor de multimidia,
com textos e imagens, e de como seria desenvolvido o Projeto de Intervencgao
Pedagogica e Unidade Didatica no primeiro semestre de 2017. Na sequéncia,
iniciou-se com a contextualizacdo sobre arte contemporanea, um breve historico,
sucessivamente foram apresentados os artistas contemporaneo: David Alfaro
Siqueiros, Candido Portinari e Poty Lazarotto e algumas obras renomadas,
pertencentes a arte contemporanea. Imagens e fragmentos de videos foram
analisados com o objetivo de comparar as obras dos artistas, incentivando a
pesquisa por meio de midias mdveis com acesso a Unifi (sistema de internet
disponivel no colégio). Os grupos de trabalho formaram-se por afinidade, por
decisdo dos grupos, fizeram sorteio dos artistas e temas, onde criaram projetos
individuais e coletivos levando em conta os temas propostos pela comunidade

escolar: Valores e Gentileza, Enfrentamento a Violéncia e Educacdo Ambiental.

Figura 4 - Projetos individuais dos alunos

Fonte: Acervo particular da autora



Figura 5 - Valores e Gentilezas Figura 6 - Enfrentamento a Violéncia

Fonte: Acervo particular da autora

Figura 7 — Educacdo Ambiental - Projetos coletivos dos alunos

Fonte: Acervo particular da autora

Segue abaixo algumas imagens registradas em toda a extensdao do muro da
escola, realizadas por todas turmas do Ensino Fundamental e Médio:
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Figura 8 — Valores e Gentilezas

Fonte: Acervo particular da autora
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Figura 9 — Tema: Enfrentamento a Violéncia

Fonte: Acervo particular da autora

Figura 10 - Tema: Educag¢éo Ambiental

Fonte: Acervo particular da autora
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Figura 11 - Tema; Novo Olhar

Fonte: Acervo particular da autora



Figura 12 - Tema: Grafite (Projeto Ginga da Unioeste de Toledo e Marechal Candido Rondon)

Fonte: Acervo particular da autora

Figura 13 - Extens&o do muro do colégio

Fonte: Acervo particular da autora

Produzir arte com grafite € de suma importancia, pois além do aluno conhecer
a historia, suas origens, também percebe a diferenca entre pichar e grafitar, pois
ambos sdo muito diferentes. O grafite expressa uma critica social, ja a pichacédo é
considerada uma atitude de vandalismo.
Olha o que diz Anne Cauquelin (2005, p. 94):
Duchamp fortalece o poder da instituicéo de arte, pois a partir de entdo o
lugar de exposicdo torna os objetos em obras de arte. E ele que da o valor

estético de um objeto, por menos estético que seja. [...] O valor ndo esta
mais na obra em si, mas no espago-palco onde é mostrada.



Duchamp transgrediu, mudou o lugar da arte fazendo as pessoas refletirem
sobre suas proposicfes e havia um contexto histérico e social para isso, dai a
necessidade da pesquisa, a informacao.

A escola é o espaco onde o jovem possa se identificar e mostrar sua
realidade. Segundo Barbosa, a construcdo do conhecimento em arte, acontece
quando hé a interse¢cdo da experimentacdo com a codificagdo e com a informacao,
considerando-se como objeto de conhecimento dessa concepc¢do, a pesquisa e a
compreensao da questdo que envolve o modo de inter-relacionamento entre arte e
publico. Destaca-se neste contexto a importancia do estudo dos artistas David Alfaro
Siqueiros, Candido Portinari e Poty Lazzarotto para a efetivagdo da teoria e a
pratica.

A arte por si s6 ja oferece grandes beneficios ao processo de ensino-
aprendizagem, pensamento critico, desenvolvimento do intelecto, além de estimular
0s sentimentos e emogdes. Em todos os lugares que vamos, fazemos uma leitura
dele e nos sentimos bem quando o ambiente € agradavel. Com os alunos nao é
diferente, as escolas buscam deixar seus espacos fisicos agradaveis/confortaveis
aos alunos para que se sintam bem e, consequentemente, isso reflita no processo
de ensino e aprendizagem, no gosto em fazer parte e cuidar dela. A arte mural gera
mudancas, ndo somente no ambiente fisico e estético, mas também no sentido
critico que o tema proposto pode provocar no espectador. Para isso, faz-se
necessario o estudo dos educandos de artistas renomados que tragam suas

contribui¢cdes nas obras diferenciadas.

CONSIDERACOES FINAIS

A cada encontro os alunos vinham com novidades que buscavam nas midias
e ja sinalizavam mudancas de estratégias no projeto, momentos gratificantes. Apos
um ano de afastamento de sala aula para o PDE, era perceptivel que o entusiasmo
nao era s6 meu e sim da turma, que buscava além da produc¢éo, o conhecimento e o
crescimento coletivo.

Inimeras reflexdes surgiram durante e apds as escolhas do que e como
registrar as produgdes coletivas nos espacos do muro do colégio, constatando-se
gue a arte provocou a curiosidade e a sensibilidade dos grupos e das demais turmas

da escola, produzindo assim uma pintura/mural em toda sua extensdo, com apoio e



auxilio de toda a comunidade escolar. Diante dos inUmeros enfrentamentos no
cotidiano das salas de aula, percebem-se atualmente, na maior parte das escolas
gue ha falta de espaco fisico para realizacédo de atividades artisticas, a escassez de
materiais e a falta de contato direto com obras de arte em museus, galerias,
memoriais e arte publica, o que tem dificultado o processo de construcdo do ensino
aprendizagem.

A principio o objetivo era aplicar a Unidade Didatica com a turma citada
anteriormente, como surgiu o interesse de todas as turmas e do Projeto Ginga
(grafite) da Unioeste de Toledo e Marechal Candido Rondon em “fazer parte”, houve
empenho e apoio da direcdo do colégio em convidar os demais professores em
“abracar o projeto”, escolhendo uma turma e um tema disponibilizado pelo Programa
Ensino Médio Inovador (PROEMI), e outros temas transversais abordados nas
disciplinas. Em toda caminhada percorrida até entdo, jamais imaginava desenvolver
e coordenar um projeto de tamanha extenséao.

Trabalhar com a arte contemporanea exige, do docente, além do
conhecimento, envolvimento e desprendimento de preconceitos para compreendé-la
e aprecia-la. E um desafio a ser superado. Percebe-se, no cotidiano escolar, a
necessidade de um aprofundamento tedrico-pratico sobre o tema, para o
desenvolvimento das atividades pedagdgicas em sala de aula que levem o
educando a conhecer e refletir sobre sua realidade, de modo a supera-la e
transforma-la. Para toda atividade educativa, se faz necessario um bom
planejamento. A importancia de um projeto que sistematize o que se quer como
propdsito, quais os conteudos serdo abordados, assim como quais materiais e
espacos a serem trabalhados, sdo acbes que definem o sucesso de um bom
trabalho. Cada artista escolhido fez histéria em seu tempo, com caracteristicas e
técnicas proprias de composicao artistica.

Duarte Janior (1991) classifica a Arte através de trés dimensdes: a
sociocultural, que aponta o pensamento artistico como causa da preservagdo da
cultura de um determinado grupo social hum determinado tempo; a dimenséao
curriculo-escolar, na qual a arte como area especifica leva o aluno a estabelecer
conexdes com outras disciplinas do curriculo - a Geografia e a Histéria, por exemplo;
e a dimenséao psicoldgica, que observa a educacdo em arte como promotora de um
pensamento capaz de fazer com que o individuo possa relacionar-se com outros

levando em conta uma maior afetividade, além do desenvolvimento da criatividade.



A intencdo de utilizar artistas de contextos diferentes: o paranaense Poty
Lazzarotto, o brasileiro Candido Portinari e o mexicano David Siqueiros, reforcam a
importancia da apreciacdo em arte através das reflexdes da leitura de imagens. E
um dos pontos importantes do ensino da Arte, pois 0 nosso cotidiano é repleto de
variedades de imagens, produtos, propagandas e de midias digitais. O nosso aluno
tem contato didario com essa enxurrada de imagens, muitas com informacdes
positivas e outras negativas. Na escola prioriza-se trabalhar o exercicio de analise

para que o aluno possa refletir e analisar e assim fazer uma leitura mais critica.
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