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Resumo:

Este caderno pedagdgico propde o trabalho com alunos
do 6°ano do ensino fundamental do Colégio Estadual
Ivan Ferreira do Amaral Filho — Ensino Fundamental e
Médio com foco na leitura de imagens. A producéo
intitulada: Leitura e producéo de imagens por alunos do
6° ano do ensino fundamental — modos de elaboragao
do pensamento estético, tem como objetivo oportunizar
modos de interagdo dos alunos com imagens,
envolvendo leituras estéticas, producdes e registros
textuais e visuais. Pretende-se oportunizar aos alunos
uma ampliacdo do olhar sobre o que é visto e produzido
culturalmente, abordando imagens do campo da arte e
também da cultura visual, incentivando no educando um
olhar curioso e autoral sobre 0 que é visto e produzido
visualmente. A imagem esta presente no nNOSSO
cotidiano, mas até que ponto temos ferramentas para
analisa-la, para perceber valores, ideias, composi¢cdes e
mensagens que por vezes permanecem ilegiveis e
invisiveis em uma primeira leitura? Promover 0 acesso e
a curiosidade em investigar e analisar imagens de




distintas culturas sera um desafio e a intengcédo é ampliar
as camadas de leitura para que os alunos se tornem
mais autorais ao lerem e produzirem imagens. As
atividades serdo variadas, incluindo-se imagens da
publicidade e jogos, pois a intencdo é proporcionar
diversos modos de acesso e de apropriacdo de codigos
visuais.
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APRESENTACAO

Esta Producdo Didatico-Pedagdgica tem estreita relagio com o Projeto de
Intervencdo Pedagogica, pois nos meus anos de magistério tenho percebido pouca
familiaridade dos alunos ingressantes no fundamental Il com a arte, seus codigos visuais e
possibilidades de leitura de imagens. A producédo enfoca diversas atividades envolvendo
leitura e producdo de imagens, pois considero que a apreensao e pose de ferramentas
para codificacdo de imagens sdo norteadoras da producdo de conhecimento em artes
visuais.

O trabalho sera desenvolvido para uma turma de 6° ano do Colégio Estadual Ivan
Ferreira do Amaral Filho, situado em Campina Grande do Sul e pertencente a area
metropolitana norte de Curitiba.

O objetivo do Caderno é oportunizar modos de interacdo dos alunos com imagens,
envolvendo leitura estética, producdo e registros textuais e visuais. A abordagem
exploratéria sera embasada pelos relatos dos alunos sobre as imagens apresentadas em
uma sequéncia de aulas, onde abordaremos pontos de vista e modos de analise apoiados
pela argumentacdo e mediacéo do professor.

Vivemos num mundo repleto de visualidades, estamos cercados por imagens e €
papel do professor de Artes Visuais arguir sobre os discursos presente nessas imagens,
oportunizando o contato dos alunos com a diversidade cultural e imagético presente na
nossa historia e na atualidade.

O contato dos alunos com as imagens esta bastante mediatizada pela televiséo e
internet e poucos conhecem museus, centros culturais ou galerias de arte. Mesmo o
contato com as imagens televisivas ou via internet sdo superficiais e é muitas vezes no
espaco escolar que o aluno tera contato com obras de diferentes culturas. Sendo assim, as
exploracbes de modos de leitura, de percepcdes, configuram-se como modos de
encorajamento e de ampliacdo de leituras de mundo para o aluno em contato com o

professor especializado no ensino de Artes Visuais.



UNIDADE |

LEITURA E INTERPRETACAO DE IMAGENS

A imagem faz parte do nosso cotidiano contemporaneo e nos seduz por sua prépria
presenca. Deste modo, a percepcdo do que vemos e porqué se torna essencial para a
compreensao desse mundo visual.

O professor € um dos mediadores desse processo de interpretagcdo da imagem
investigando contextos culturais, producdo, composi¢cao, técnica, entre outros. A
interlocucdo é muito importante porque professor e alunos veem as imagens de diferentes
pontos de vista. Os conceitos e experiéncias sdo Unicos e € no dialogo, no questionamento
e critica ao que se vé que a experiéncia pode se transformar em conhecimento. De acordo
com Robert Ott (1998, p. 131), “os alunos precisam verbalizar essas percepgdes e partilha-
las com outros” e € nessa troca que as percepg¢des sdo ampliadas, questionadas,
renovadas. Cada aluno mostra sua percepcdo de mundo nas diversas interacdes e
producdes realizadas no espaco escolar. Percepcdes nutridas pelo recorte e visdo de
mundo de cada um. Sobre essa questdo, Mirian Celeste Martins faz a seguinte
consideracao:

Na verdade, vocé seleciona o que toca vocé. Por isso, faz um recorte da realidade,
através de seu modo de ver o mundo, de seu jeito de viver a vida e de emocionar-
se... Dessa forma, o resultado de qualquer producéo artistica que vocé faga tera,
inevitavelmente, a sua marca, a de sua histéria, da sua 6tica, fruto do ser Unico que
vocé é. (1998, p. 80)

O julgamento estético do que vemos esta estritamente ligado as nossas
experiéncias e conhecimento do mundo, pois construimos significados quando julgamos
um gquadro ou uma imagem e esses significados precisam ter sentido para nos.

A leitura de imagens esta bastante associada ao trabalho desenvolvido nos anos
de 1980 por Ana Mae Barbosa no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, quando a
énfase na auto expresséao foi substituida pela apreciagao cultural. O cruzamento da leitura,
contextualizacdo e producdo foi nomeado pela propria Barbosa como Abordagem
Triangular. De acordo com Maria Helena Rossi (2009, p. 17), a leitura é “um dos vértices
dessa abordagem que propde a inter-relacdo entre a producdo, a contextualizacdo e a

leitura da imagem no ensino da arte”.



Para Rossi (2009), amparada nas pesquisas de Abigail Housen, a leitura de
imagens sempre comeca de um modo ingénuo, egocéntrico e bastante centrada no
conhecimento pessoal. A medida que o contato com imagens continua e se diversifica, o
leitor se utiliza de outras no¢des e tem condi¢Bes de produzir conhecimento estético.

Rossi (2009) enfatiza trés niveis de pensamento estético, tendo como base tedrica
0os estudos de Housen, Feldman e Parsons. Importa ressaltar que 0s niveis ndo sao
estanques, pois 0 aluno pode apresentar argumentos de Varios niveis em uma mesma
leitura para interpretar e julgar o que vé. De modo geral é possivel observar esses niveis e
suas mudancas no decorrer de diversos contatos com imagens pelo leitor

Nivel | — o leitor vé& na imagem seu proprio mundo, o pensamento neste nivel gera
uma leitura realista da imagem. E definido pelas caracteristicas do pensamento concreto.

Nivel Il — a leitura passa da existéncia da obra do mundo fisico para o sentimento
do artista representado na obra, o mundo interior do artista. O leitor pensa na
intencionalidade do autor e quer descobrir significados.

Nivel lll — o leitor busca a subjetividade dos elementos da obra, a expressividade.
O que importa é perceber a mensagem, a ideia expressa pelo artista de um modo préprio.
Percebe-se certa familiaridade do leitor com leituras estéticas.

Para que o aluno passe de um nivel para o outro € essencial a constancia e a
diversidade do que € mostrado, explorando as leituras dos alunos, a escuta pelo professor,
pois é na apresentacdo de pontos de vista e na argumentacao do que se vé que as leituras
se transformam e adentram em outros niveis de leitura.

Nesta unidade vamos explorar algumas imagens e modos de leitura embasados
nos estudos realizados por Rossi e apresentados no livro “Imagens que falam: leitura da

arte na escola” para estudantes de 6 a 18 anos.

TEMPO ESTIMADO: 07 aulas
OBJETIVOS E ESTRATEGIAS:

e Apresentar imagens conhecidas (de paisagem, de situacfes concretas) e outras
(abstratas, contemporaneas) para que os alunos tenham contato com distintas
imagens de obras de arte;

e Solicitar que os alunos, em grupos, selecionem duas imagens, uma de facil leitura e
outra de dificil leitura;

e Incentivar leituras iniciais pelos alunos, inserindo argumentacbes feitas pelo

professor e pelos outros estudantes;



e Promover anotagdes descritivo-analiticas das narrativas, tanto de modo textual

como visual pelos alunos;

MATERIAIS:

e Imagens de obra de arte (sugestdo: Pasta ArteBr do Instituto Arte na Escola e
Museu na Escola da Prefeitura Municipal de Curitiba. Ambos os materiais estédo
disponiveis na internet)

e Revista/jornal

e Sulfite

e Cola, tesoura, lapis de cor

Fazer uma selecdo prévia das imagens e espalhar na mesa, solicitando que um
aluno por vez selecione duas imagens. Os alunos, em dupla, irdo conversar sobre as
imagens selecionadas, o que vém, que sensagao provocam as imagens e outras questdes
gue as obras podem instigar. Falar de uma imagem de cada vez, mas depois exercitar uma
leitura envolvendo as duas imagens, enfatizando diferencas e também procurando
possiveis pontos em comum. Os alunos irdo anotar suas impressées. Na sequéncia as
imagens serdo expostas na sala para que os alunos falem suas impressfes para 0s
colegas e para que os colegas também facam perguntas. A mediacdo do professor &
essencial para aprofundar e agucar as perguntas feitas pelos alunos. O préximo passo
envolvera a criacdo ou selecdo de uma outra imagem (de revistas, da internet) pela dupla e
gue dialogue com as duas imagens selecionadas por eles.

E importante que o professor perceba o que chamou a atencéo dos alunos: o tema,
a técnica, o enquadramento. A partir disso, enfocar a partir de perguntas outras questdes
relacionadas as imagens, seja da composicéo, dos autores, do estilo, da época em que foi
feita. Lembre que a passagem de um nivel de leitura para outro € feito pelo aluno. O papel
do professor € incentivar leituras, mostrar distintas obras/imagens, provocar

guestionamentos.



IMAGENS DA PUBLICIDADE

Além das imagens de arte, a publicidade oferece um bom e diversificado material
visual para ser trabalhado em sala. Via de regra as imagens da publicidade veiculam
informacdes de facil compreensdo, mas nem sempre 0s cOdigos visuais sao
compreendidos pelo leitor e deste modo, a leitura de imagens da publicidade auxiliam no
desenvolvimento de olhares criticos sobre o que se vé. Selecionei duas imagens que
apresento a seguir, mas vale a pena selecionar imagens que estejam sendo veiculadas no
momento da implementacdo do projeto e os alunos podem trazer outras imagens para

enriquecer o dialogo e as leituras.

Observe as imagens a sequir:

Imagem 04 — e Cartaz do

filme O Pequeno Principe

Imagem 03 — Coca-cola

UMA AVENTURA PARA TODA A FAMILIA!

DUBLADO POR " DUBLADO POR
MARCOS CARUSO 4 LARISSA MANOELA

0

https://pixabay.com/p1449843/?no_redirect

0 Pauomer PSniipe

INSPIRADO NA HISTORIA MAIS AMADA DE TODOS OS TEMPOS!

DISPONIVEL EM 2D E 3D

SbMENTE NOS CINEMAS

http://cineorna.com/hoje-nos-cinemas-o-pequeno-principe/

Observar as imagens permitindo que o aluno descreva e analise as imagens. Sua
tematica, cores, composicao visual, ideias, contextos histéricos, associacfes com outras

situagbes. O que essas imagens retratam, deixar que eles exponham suas ideias.


https://pixabay.com/p1449843/?no_redirect
http://cineorna.com/hoje-nos-cinemas-o-pequeno-principe/

Continuar instigando o aluno para falar e fazer conexdes com as imagens apresentadas
anteriormente.

e VocCés ja viram essas imagens em algum lugar? Onde?

e O que chama a atencdo? Por qué?

¢ O que esta acontecendo na imagem 3?

e A garrafa traz alguma informacdo? Por que esta no chao?

e Naimagem 4, vocé conhece 0s personagens?

e Assistiu o filme? Conhece a historia?

e Quais as cores gue Vocé observa nas imagens? Existem contrastes? Quais?
e Em poucas palavras, como vocés descreveriam cada uma das imagens?

e Existem outros modos de descrevé-las?

PROPOSTA DE ATIVIDADE

Cada aluno ou dupla de aluno ira selecionar uma imagem da publicidade e
fotografa-la com o celular. Em seguida irdo manipular, alterar a imagem. Pode ser a
composicéo, a cor de fundo. A intencdo é que os alunos pensem sobre a narrativa visual e
0 que mudamos na narrativa quando alteramos as cores, a composi¢do das formas. Ao
final serd impressa a imagem original e ao seu lado inserida a imagem transformada
pelo(s) alunos(s). Reunir todas as imagens para exposicdo no final do projeto para
apreciacdo dos demais alunos da escola.



UNIDADE I

Nenhum de nds foi sempre adulto.
Foi a crianga quem construiu nossa personalidade.

Maria Montessori

JOGAR TAMBEM E APRENDER

Nesta unidade vamos abordar o jogo como objeto propositor de sentidos. Todos
nés ja jogamos um dia e a compreensado e uso das regras nos ajuda a entender e participar
do processo e do resultado do jogo. Para Mirian Celeste Martins “o jogo remonta a origem
dos tempos e ha quem diga que ele é parte da propria condigado humana” (2008, p. 88).

O jogo tem uma funcéo social, encerra um determinado sentido que transcende as
necessidades imediatas da vida e confere sentido a acdo (HUIZINGA). A arte, o prazer
estético, também pode estar associada ao jogo e nos revelar muito de uma época e de
uma cultura. Para Huizinga, o jogo esta na génese do pensamento, da descoberta de si
mesmo, da possibilidade de experimentar, de criar e de transformar o mundo. A ideia do

jogo é centra para a civilizacdo e por isso focamos o jogo nessa unidade.

TEMPO ESTIMADO: 11 aulas

OBJETIVOS:

e Apreciar imagens de arte que mostram jogos (Pieter Bruegel e Candido Portinari)
e Apresentar o contexto historico de cada uma das imagens

e Apresentar outros jogos (jogo indigena, por exemplo)

e Exercitar o0 jogo em sala de aula

e Discutir os resultados, quem perde e quem ganha. O que aprendemos com iSS0?

¢ Incentivar a criatividade e modos de jogar.



Apresento uma imagem de Pieter Bruegel e sugestdes de obras de Candido
Portinari para os alunos observarem e socializarem suas impressdes com os colegas. Os
alunos e a professora podem contar suas experiéncias com as brincadeiras. Quais

conhecemos, quais brincamos. Que outras brincadeiras existem hoje.

Jogos Infantis, 1560.0leo sobre painel de madeira, 118 x 160,09 cm.
Fonte: http://www.rupert.id.au/TJ521/bruegel_la.jpg

BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS DE CANDIDO PORTINARI — em vérias obras o artista
retrata brincadeiras, mas pode ser escolhida uma ou duas para trabalho em sala.

e Meninos Brincando, 1955

e Palhacinhos na Gangorra, 1957
e Cambalhota, 1958

e Meninos no Balango, 1960

e Menino com Piado, 1947

e Futebol, 1935

e Meninos Soltando Pipas, 1947
e Menino com Estilingue, 1947

e Moleques pulando Cela,1958

¢ Roda infantil, 1932

http://www.muralzinhodeideias.com.br/brinquedos-e-brincadeiras-por-candido-portinari/

Incentivar que os alunos localizem as brincadeiras e comentem sobre elas. O que é

familiar e o que é estranho nas brincadeiras. Existem diferencas nas brincadeiras dos


http://www.muralzinhodeideias.com.br/brinquedos-e-brincadeiras-por-candido-portinari/
http://www.muralzinhodeideias.com.br/brinquedos-e-brincadeiras-por-candido-portinari/

Nossos avos e pais e no que brincamos hoje? Em termos de composic¢ao visual, o que 0s
alunos podem falar sobre as imagens?

Apresentar historico dos artistas. Epoca, pais, foco das pinturas.

DEFINICOES

BRINQUEDO

De acordo com a autora KISHIMOTO (1994) o brinquedo é representado como um "objeto suporte
da brincadeira”, ou seja, brinquedo aqui estara concebido por objetos como pides, estruturados. S&do
designados de brinquedos estruturados aqueles que ja sdo adquiridos prontos, € o caso dos
exemplos acima.

Os brinquedos né&o estruturados n&o sdo provenientes de industrias, assim s@o simples objetos como
paus ou pedras, que has maos das criancas adquirem novo significado, podendo transformar-se em
um brinquedo. A pedra se transforma em comidinha e o pau se transforma em cavalinho. Desse
modo, os brinquedos podem ser estruturados ou nao estruturados dependendo de sua origem ou da
alteracao criativa da crian¢a sobre o objeto.

BRINCADEIRA

A brincadeira se distingue por alguma estruturacdo e pela utilizacdo de regras. Seguem algumas
brincadeiras amplamente conhecidas: Brincar de Casinha, Ladréo e Policia etc. A brincadeira € uma
atividade que pode ser tanto coletiva quanto individual. Na brincadeira a existéncia das regras nao
limita a acéo ludica, a crianga pode modifica-la, ausentar-se quando desejar, incluir novos membros,
adotar as proprias regras, por fim, existe maior liberdade de acdo para as criancgas.

JOGO

A concepcdo de jogo esta integrada tanto ao objeto (brinquedo) quanto & brincadeira. E uma
atividade mais estruturada e estabelecida por um principio de regras mais explicitas. Exemplos
classicos seriam: Jogo de Mimica, de Cartas, de Tabuleiro, de Constru¢do, de Faz-de-Conta etc.
Uma particularidade importante do jogo € o seu emprego tanto por crian¢cas quanto por adultos,
enquanto que o brinquedo tem uma agregacao mais exclusiva com o universo infantil.

Texto disponivel em: https://www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/35529/definicao-dos-
termos-brinquedo-brincadeira-e-jogo Acesso em 19 de nov 2016

Vocés perceberam como sdo importantes as brincadeiras e jogos em nossa
cultura, outros artistas também retrataram brincadeiras em suas obras. Na cultura indigena,
como também em outras culturas, 0 jogo esta bastante presente e iremos apresentar um
jogo indigena a seguir para que os alunos discutam outros enfoques e insiram outras

culturas e modos de ver o mundo na sua constru¢cdo de conhecimento sobre arte e cultura.


https://www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/35529/definicao-dos-termos-brinquedo-brincadeira-e-jogo
https://www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/35529/definicao-dos-termos-brinquedo-brincadeira-e-jogo

JOGO DA ONCA

O Jogo da Onca é o unico
jogo de tabuleiro difundido
entre parte da populacdo
indigena brasileira de que se
tem registro. Conheci por meio
da pesquisa “Jogos Indigenas
do Brasil’, promovida pela
Origem, que identificou as
seguintes etnias Indigenas
detentoras do jogo: 0s
Manchineri, no Acre; Guaranis,
na llha do Cardoso (sul do
Estado de Sado Paulo);
Bororos, no Mato Grosso. Logo
na sequéncia, compartilhando
esse jogo com 0S grupos com
0S (quais trabalhava, acabei
descobrindo que parte dos
Ticunas, da Amazobnia, e
algumas pessoas do Para e
Sul de Minas o conheciam. Em
geral, jogavam em tabuleiros
riscados no chéo, usando
sementes ou pedras como
pecas. Embora seja um jogo
difundido pela populacdo
indigena nacional, nao
podemos considera-lo
genuinamente brasileiro, ja que
sua estrutura provém da
familia de jogos da india e do
Sri Lanka, conhecida como
“cordeiros e tigres". Estes, por
sua vez, sao jogados em
tabuleiros muito parecidos com
o milenar alquerque. Vé-se,
portanto, que essa familia de
jogos € internacional, tem
membros em diversos cantos
do mundo. Provavelmente os
indios brasileiros ja& o
conheciam antes do
descobrimento, por intermédio
dos incas, no Peru, que tinham
um jogo similar, com o0 nome
de "puma e carneiros.

Texto disponivel em:
http://adrianaklisys.blogspot.com.br/
2012/06/jogo-da-onca-
estadinho.html Acesso em 11 nov
2016

Vamos conhecer um jogo indigena que mostra
uma visdo de mundo, ligada ao seu cotidiano. O jogo é
conhecido como jogo da onca. ApGs apresentar o jogo
aos alunos sera confeccionado o tabuleiro em grupo
com o seguinte material:

o Cartolina

o Tesoura

o Fita adesiva colorida

. Lapis de cor

o Régua/Lapis/borracha

o Recortes de EVA (ongca em vermelho e

cachorros em preto)

ATIVIDADE

Confeccao de um tabuleiro do jogo da onca

Vale a pena pesquisar na internet como jogar, pois 0s
alunos podem néo estar familiarizados com esse jogo.
Também é possivel pesquisas outros jogos indigenas
e/lou africanos. A intencdo é inserir valores de outra
cultura através do jogo, conversando ao final sobre o

gue foi aprendido na atividade.

DESENVOLVIMENTO: o jogo comeca com dois
participantes que disputam em condi¢ges diferentes:
como onga ou como cachorros.

A onga é mais forte, mas esta em menor numero,
apenas uma. Os cachorros estdo em maior numero,
guatorze, mas sao considerados mais fracos.

A onga precisa capturar cinco cachorros enquanto os

cachorros precisam imobilizar a onca.


http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jogo-da-onca-estadinho.html
http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jogo-da-onca-estadinho.html
http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jogo-da-onca-estadinho.html

Inicia-se 0 jogo com o0s cachorros
dispostos nas interseccbes das trés
primeiras linhas horizontais da base do
tabuleiro, opostas ao triangulo do extremo
superior, e a onga na intersec¢do central,
ladeada por dois cachorros a direita e dois
a esquerda. Os dois jogadores podem
andar uma casa de cada vez, escolhendo
qualquer um dos pontos adjacentes do
tabuleiro.

A onca realiza a captura do cachorro cada
vez que salta sobre eles, retirando a peca
saltada do tabuleiro. Pode, como na dama,
realizar saltos duplos ou triplos. Os
cachorros imobilizam a onc¢a quando esta
ndo tem mais para onde ir.

http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jog
0-da-onca-estadinho.html

Para completar o tabuleiro, faga um .
Vamos fazer um? | triangulo na linha que sai do quadrado Como jogar
maior (veja foto). Acrescente uma
linha horizontal para formar uma cruz

em seu interior. Decore, pintando com

as cores que quiser. '>

Vocé vai precisar de:

1 papelao ou cartolina de
50x 35 cm (pode usar
madeira ou o verso de
uma gaveta), fita adesiva
colorida, tesoura, giz de
cera, 14 pedrinhas (cdes)
e uma pedra maior (onga).

Arrume o
tabuleiro,
tal como mostra

0 jogador
coma
onga comega
a partida. Ele
pode escolher

( Agora, faga uma
qualquer diregdo

quadrado, como para movimentar

m cruz no centro do
se vé na figura. N\ N\ ] 2pesa, andando
€4 W umasécasa
por vez.
} A onca pode capturar o cachorro saltando
por cima dele em diregao a uma casa vazia.
/) Neste caso, retira-se a peca saltada do tabuleiro.

i Aonga pode fazer saltos duplos ou triplos,
%Srqga;“’ capturando mais de um cachorro numa
Com a fita, faga um 2:?orﬁw:rar?1ue G oo Bl R O e e
quadrado e ligue as repita a ¢ 0 cachorro anda pel i
: tabuleiro da mesma

quinas, formando operagao, forma que aa 56(:\30 saltar sobre ela.

umX. ligando as il .
quinas em X e Ganha quem conseguir atingir seu objetivo
seus centros n primeiro: a onca capturar 5 cachorros ou 0s
em cruz. cachorros imobilizarem a onga.

Fonte: http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jogo-da-onca-estadinho.ht

Foi realizado um jogo indigena e ao debatermos sobre a cultura indigena varios

artefatos de argila podem ser apresentados aos alunos. Converse como eles foram feitos,
gue imagens apresentam, suas possiveis utilidades. Nés também utilizamos objetos em
ceramica nas nossas casas? Quais? O que diferencia a ceramica da porcelana? Peca para
os alunos pesquisarem sobre isso para debater em sala na aula seguinte.

Desde a pré-histéria o ser humano percebeu que quando os animais pisavam no
barro imido suas pegadas afundavam e depois endureciam sob o sol. Comecgava ai uma


http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jogo-da-onca-estadinho.html
http://adrianaklisys.blogspot.com.br/2012/06/jogo-da-onca-estadinho.html

relacdo como barro e a partir dessa descoberta o homem e a mulher comecaram a utilizar
o barro também para fins utilitarios.

No Brasil, antes da chegada dos portugueses, os povos indigenas elaboravam
pecas ceramicas de diversos tipos.

Podemos destacar os povos da ilha de Marajo (mostre no mapa onde se situa essa
ilha) que trabalham com ceramica. A maioria € pintada nas cores preto, branco e vermelho
e decoradas com desenhos geomeétricos.

Na regido Nordeste se destaca a produgcédo do Mestre Vitalino (1909 — 1963) que
representa nas figuras em diversas cenas e costumes do povo. Hoje seus seguidores

continuam a realizar essas figuras.

SUGESTOES DE PESQUISA

Mestre Vitalino e sua Arte. Outros artistas da cidade de Campina Grande do
Sul que realizam obras em argila.

ATIVIDADE
Os alunos irdo pesquisar jogos que utilizam pecas de formatos de facil execucgao.
Cada grupo irA confeccionar as pecas em argila. Importante ensinar técnicas para

manuseio da argila, forrando a mesa com plastico ou tecido antes de realizar a atividade.

Materiais utilizados:
e Argila
e Pincel
e Barbotina (confeccionada com a prépria argila ou comprada)
e Plastico ou tecido para forrar a carteira

e Diversos objetos para decorar os objetos produzidos, como colher, palito,

caneta, tampa de garrafa.

Construindo a proposta com argila:
e Cada aluno do grupo recebera um pedaco de argila para confec¢cdo das pecas
do jogo;
e Pesquisar com os alunos no laboratério de informatica sobre grafismos para que

sejam inseridos nas pecas;



e Na semana seguinte os alunos passarao barbotina na argila (tem cores variadas,
pode ser feita ou comprada) com auxilio de um pincel e na sequencia fardo
marcas (grafismos).

e Enquanto as pecas estdo secando, 0 grupo ir4 escrever o roteiro do jogo.

e Jogar em sala e guardar o material para a exposicao final.

BARBOTINA

Argila misturada com agua ficando em estado cremoso, como uma
papinha. E chamada de cola da argila, é utilizada para a colagem que é a
moldagem de pecas artesanalmente.



UNIDADE Il

COLECIONISMO: POR QUE GUARDAMOS?

Se prestarmos atencédo, encontraremos algo que guardamos com muito cuidado e
carinho. Durante séculos os seres humanos tém guardado objetos e produzido colecdes
gue podem ou ndo serem mostradas para outras pessoas.

A ideia de colecionar € antiga. As mais variadas civiliza¢des e culturas encontraram
formas de guardar e de colecionar algo que consideravam valioso. Esses processos e
modos de colecionar foram se modificando ao longo dos tempos e muitos museus abrigam
algumas dessas colecoes.

E vocé, tem alguma colecdo para nos mostrar? Conhece pessoas que colecionam
algo? Fale a respeito para os colegas na sala.

Quero contar a histéria da artista Brigida Baltar (1959). Ela é do Rio de Janeiro e
um de seus trabalhos envolve a coleta da neblina, do orvalho, da maresia. Como ela faz
isso? Ela guarda em pequenos frascos e a sua roupa tem espacos para guardar esses
frascos. O que nés conhecemos sao as filmagens e fotos dessas coletas. Vamos procurar
na internet? Para Sylvia Werneck, “0 que a artista suscita, em tempos progressivamente
acelerados e virtuais, € um olhar atento e detido sobre as coisas que nos circundam. Olhar
este que deve ser despido de expectativas, prestando-se, acima de tudo, a pura e simples
experimentacgao da vida”. (http://www.embap.pr.gov.br/arquivos/File/anais4/sylvia_werneck
pdf). Serd que temos tempo para prestar atencéo nos detalhes a nossa volta? Por que isso
€ importante para a Brigida? No projeto Umidades, a artista coleta elementos naturais e
transitorios. Ela explora a memdria e a afetividade que traz a tona lembrancas e
sentimentos.

Que outros artistas fazem cole¢Bes? Vamos pesquisar também?

Imagem da obra de Brigida Baltar

https://www.google.com.br/search?q=brigida+baltar&biw=1366&bih=635&source=Inms&tbm=isch&sa
=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjFhc3xv-XQAhVKfZAKHaPJCYkQ AUIBigB&dpr=1



https://www.google.com.br/search?q=brigida+baltar&biw=1366&bih=635&source=lnms&tbm=isch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjFhc3xv-XQAhVKfZAKHaPJCYkQ_AUIBigB&dpr=1
https://www.google.com.br/search?q=brigida+baltar&biw=1366&bih=635&source=lnms&tbm=isch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjFhc3xv-XQAhVKfZAKHaPJCYkQ_AUIBigB&dpr=1

O artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), também tem uma experiéncia de
coleta do ar. Vocés conhecem esse artista? Ele foi um importante pintor e escultor francés
e em 1913 criou o ready-made. Ja ouviu falar disso? E uma manifestacéo artistica que
rompe com o tradicional e pega objetos do cotidiano para transforméa-los em obras de arte.
Mais adiante iremos pesquisar sobre isso.

Mas o0 que quero ressaltar aqui desse artista é a sua obra denominada Ar de Paris.
Segundo o artista, esse ar s6 tem valor e sentido fora de Paris. Por qué? O sonho de todo
0 artista naguela época era estudar em Paris. Imagine o valor do ar de Paris para eles. Que

ar vocé acha que teria valor nos dias de hoje? Por qué?

Obra de Marcel Duchamp: Ar de Paris.
https://www.google.com.br/search?g=marcel+duchamp+obra+ar+de+paris&biw=1366&bih=635&tbm=isch&t
bo=ué&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwil YXIYfLOAhULjZAKHZE1D3kQsAQIIQ#imgrc=0ymUhNr02-
1HtM%3A Acesso em: 08 dez 2016

Marcel Duchamp

Ao chegar em Nova lorque, Duchamp levava um baldo de vidro que chamou “50 cm de Ar
de Paris”. Duchamp também fez um trabalho para dar de presente para Walter Arensberg.
Era uma ampola de vidro que ele retirou o remédio que continha e que depois foi lacrada por

um farmacéutico de Paris, por isso 0 seu conteido passou a ser denominado Ar de Paris.

Texto baseado na informacgé&o disponivel em:
http://aimagemcomunica.blogspot.com.br/2011/11/marcel-duchamp.html Acesso em: 08 dez 2016

ATIVIDADE

TEMPO ESTIMADO: 04 aulas

OBJETIVOS:

e Conhecer diferentes artistas e procedimentos artisticos;
e Explorar os pontos de vista dos alunos sobre as obras pela via da argumentagéo;

e Reconhecer o uso de outros sentidos, além da visdo, na relacdo das pessoas com a

arte;

e Despertar o interesse por novos modos de guardar/colecionar.


http://aimagemcomunica.blogspot.com.br/2011/11/marcel-duchamp.html
https://www.google.com.br/search?q=marcel+duchamp+obra+ar+de+paris&biw=1366&bih=635&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwil_YXIyfLQAhULjZAKHZE1D3kQsAQIIQ%23imgrc=0ymUhNr02-1HtM%3A
https://www.google.com.br/search?q=marcel+duchamp+obra+ar+de+paris&biw=1366&bih=635&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwil_YXIyfLQAhULjZAKHZE1D3kQsAQIIQ%23imgrc=0ymUhNr02-1HtM%3A
https://www.google.com.br/search?q=marcel+duchamp+obra+ar+de+paris&biw=1366&bih=635&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwil_YXIyfLQAhULjZAKHZE1D3kQsAQIIQ%23imgrc=0ymUhNr02-1HtM%3A

e Ampliar a leitura estética dos alunos sobre a arte.

CURIOSIDADE: SALA DE CLARICE LISPECTOR

Essa imagem revela uma das salas de Clarice Lispector — A hora da estrela em
Bogota, composto de um imenso gaveteiro com 2000 gavetas, das quais 65 delas
tinham chaves e podiam ser abertas. Nelas o visitante encontrava pertences da
escritora Clarice e foi um modo que ela encontrou para que o publico interagisse
com objetos que participam de suas escritas.

Texto baseado nas informacdes disponiveis em:

http://confabulandoimagens.blogspot.com.br/2012/05/um-pouco-do-brasil-em-bogota.html

VAMOS PESQUISAR

v

+ Marcel Duchamp e suas obras ready-mades. Apresentar obras para que os alunos

conhegam mais sobre o artista e suas producdes. A mais famosa € Fonte, criada em
1917 a partir de um urino. Mas a sua primeira obra ready-made foi a Roda de

bicicleta sobre um banquinho, de 1913

Que tal conversar mais sobre os artistas apresentados com os alunos? Sugestbes
de indagaco0es:

e Se a arte esta perto de nés, tudo pode ser arte?

e Qual a opiniao de vocés sobre as obras da artista Brigida Baltar?

e E os ready-made de Marcel Duchamp?

e \Vocés colecionam algo? O que os fazem guardar algo? De que forma podemos
guardar o que consideramos valioso para nos?

e Quando vocé quer guardar, conservar um determinado momento de sua vida, como
vocé poderia fazer isso?

e E se vocé quisesse guardar uma sensacao, como faria?

e Vocé ja colecionou alguma coisa? O qué?

e Sua colecdo tem nome?


http://confabulandoimagens.blogspot.com.br/2012/05/um-pouco-do-brasil-em-bogota.html

e Conhece alguém que faz cole¢des?
e Que tal fazer uma colecdo ou mostrar uma que vocé ja tenha para os colegas?
e O que diferencia as nossas colec¢des das que sado guardadas nos museus?

e J& visitaram alguma colecdo no museu? Se sim, pode nos contar mais sobre isso?

SENSACOES PARA GUARDAR

ATIVIDADE 5

e Cada aluno montard uma colecao ou trara uma que ja tenha para mostrar aos

colegas.

ATIVIDADE 6

e Cada aluno decidira um modo de coletar uma sensacdo, um sentimento ou
um momento especial.
e Entregar um texto sobre a experiéncia da coleta. Se possivel, fazer um

registro fotografico do processo.

Todo o material sera guardado para exposi¢cao no final do projeto de intervencéo.

As imagens fotograficas também fardo parte da exposicdo assim como 0s textos escritos.



UNIDADE IV

INTERVENCAO NA ESCOLA

Ser4d montada uma intervencao/exposicdo, com a participacdo dos alunos na
curadoria e montagem, envolvendo todos os trabalhos realizados nas diversas unidades

trabalhadas.

POP ART
A Pop Art utiliza em suas obras imagens e simbolos da cultura de massa
(publicidade, histéria em quadrinhos, imagens do cinema e da televisdo). Ou seja, objetos
do nosso dia a dia se convertem em obra de arte ao serem explorados de outro modo.
O artista norte-americano Richard Hamilton, em 1957, destaca que a Pop Art
mostram uma nova sensibilidade artistica ao transformar a arte popular, transitéria,
consumivel, de baixo custo, produzida em massa, jovem, espirituosa, sexy, chamativa,

glamorosa em um grande negoécio. (http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo367/arte-

pop)

Alguns artistas que se destacam: Roy Lichtenstein (1923-1997), Andy Warhol
(1928 — 1987), Richard Hamilton (1922 — 2011), Peter Blake (1932), entre outros. No Brasil
temos como representantes: Antonio Dias (1944), Rubens Gerchman (1942 - 2008) e
Claudio Tozzi (1944).

Para muitos € uma arte de mau gosto, distante do que seria uma obra de arte. As

cores sdo saturadas e muito proximas das imagens das histérias em quadrinhos

APRECIAR IMAGENS DE ANDY WARHOL

Os alunos irdo pesquisar no laboratério de informéatica obras desse artista ou 0
professor mostrara em sala diversas imagens.

TEMPO ESTIMADO: 12 aulas
OBJETIVOS:

e Apresentar e conceituar o movimento Pop Art;


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo367/arte-pop
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo367/arte-pop

e Disponibilizar obras de artistas da Pop Art para apreciagao dos alunos;
e Promover debates sobre as imagens e sobre a cultura visual,
e O que é arte? Mostrar o video Isso € arte, de Celso Favaretto (Itau Cultural)

e Ampliar o debate sobre arte, inserindo imagens e questfes das bienais de Séo

Paulo.

Campbell's Soup Cans, 1962

https://www.flickr.com/photos/wallyg/562283586

"Autorretrato" de Van Gogh segun Andy Warhol

https://www.flickr.com/photos/87768757@N03/8494988050



https://www.flickr.com/photos/wallyg/562283586
https://www.flickr.com/photos/87768757@N03/8494988050

Andy Warhol, Marilyn Monroe (1967)

https://www.flickr.com/photos/raelga/4408707590

Incentivar que os alunos se expressem oralmente a partir de diversas obras
apresentadas. Os alunos poderédo se deparar com conceitos que desconheciam, isso faz
parte da provocac&o. E importante aproveitar essas situagbes para estimular a observacao,

a curiosidade, os preconceitos.

Material necessério para essa unidade:

o revistas,

o cola,

o tesoura,

o papel craft,
o cartolina.

o Sulfite

. Xerox

o imagens


https://www.flickr.com/photos/raelga/4408707590

ATIVIDADE 07 — Teoria da Cor

A Pop Art explora muito o contraste de cores e por isso essa atividade envolve a

explorag&o da cor e suas nuances.
Material:

e Revistas ou folhas soltas de revistas,
e Cola,
e Tesoura,

e Papel cartolina branco ou outro papel mais duro para suporte.
Procedimentos:

e Cada aluno ou dupla de alunos escolhe uma cor, procurando e recortando das
folhas de revista a cor selecionada.

e Definicdo de uma forma geométrica (quadrado, retangulo, triangulo, circulo) e
recortar todos os recortes de cor feitos nesse formato e do mesmo tamanho.

e Definir, em conjunto com o professor, como sera feita a escala tonal da cor
selecionada para em seguida colar no papel cartolina ou similar.

e Discussdo em grupo sobre a escala elaborada e a diversidade de tonalidades
de uma mesma cor.

e Debater sobre mistura de cores e possiveis combinacdes que geraram as

tonalidades encontradas.

ATIVIDADE 08 — Jogos de imagem (inspirado na obra: Marilyn Monroe de Andy Warhol)

o Em grupo, selecionar uma imagem de artista ou pessoa da midia,

preferencialmente do cenario brasileiro;
o Reproduzir essa imagem (fotocépia) em 4, 6 ou 8 copias;

o Pesquisar sobre cores complementares, contraste de cores, para definir as

interferéncias nas imagens;
o As interferéncias também podem ser feitas com colagem, pintura, textura etc.

o Definir um titulo para o trabalho e apresentar o trabalho para a turma.



ATIVIDADE 09 — Imagens e palavras

Mostrar imagens da Pop Art e de outros movimentos artisticos que utilizam
palavras na composicao visual

Cada aluno ir4 definir uma tematica/foco do trabalho e ira procurar palavras e
imagens para realizar uma composicao visual.

Explorar na composicdo o uso de tonalidades e a sobreposi¢éo de imagens e
palavras.

Debater sobre o processo e o resultado: palavra € imagem? Imagem é texto
visual? Por qué?

Realizar leituras (interpretacdes) dos trabalhos dos colegas.

ATIVIDADE 10 - Dialogo de imagens

Para reforcar a leitura de imagens e a compreensdo estética, sugiro mais um

exercicio. O professor seleciona um grupo de imagens para levar para a aula. Cada aluno

também trara uma ou duas imagens de sua livre escolha (artistica ou de valor estético para

ele).

O aluno ird selecionar uma dupla de imagens: uma do grupo do professor e
uma dentre as que ele trouxe.

Colar uma imagem do lado da outra e realizar uma minuciosa descricdo do
conjunto visual, depois uma interpretacdo dessa montagem (o foco néo é falar
de uma imagem e de outra e sim da composi¢cdo que envolve as duas
imagens).

Escrever um texto critico sobre o conjunto visual se baseando na descricéo e
na interpretacédo realizada.

A composicao visual sera colada na parede da sala e o professor ira distribuir
0 texto critico para que o aluno, com o texto de outro colega, procure
descobrir de que composicéo o texto esta falando.

Debater sobre o processo e as interpretacdes/criticas realizadas sobre as
imagens.

O professor podera complementar com outras informagdes ou percepcdes

sobre as composicdes realizadas.
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