LEITURA: UMA APRENDIZAGEM DE PRAZER ATRAVES DOS
CLASSICOS
Shirley Mijolaro Gorla

INTRODUCAO

Vivenciar os desafios de formar leitores em umaestade globalizada,
que se move freneticamente num circulo de milhdeesnformacdes vindas de
muitas fontes e lugares, ndo € tarefa facil. Coiste em desafio para nos
educadores.

Este material didatico objetiva subsidiar professma leitura de textos,
bem como, no trato metodolégico dos conteldosivetat tematica. Analisa a
importancia do ato de ler no cotidiano escoladetiéido sobre a necessidade de
despertar 0 gosto pela leitura. Partindo da impoidéd do trabalho com os
classicos, sugerem-se atividades diversificadasocdoarnma de melhorar a
capacidade leitora dos alunos.

IMPORTANCIA DA LEITURA NO COTIDIANO ESCOLAR

Ao longo da histéria da humanidade, o ser humampse procurou
formas e mecanismos de gravar e disseminar seleaarentos, seja por meio
das pinturas rupestres em rochas e cavernas, tdbuagila, pergaminhos e, mais
tarde, pelo papel. Mas foi com a invencao da ingaeoom Gutenberg, que houve
uma crescente exploséo editorial, tornando a &eitum instrumento de difusdo e
socializacdo das informacoées.

A leitura traz prazer , quando o individuo deseadlue ela Ihe da o poder
do conhecimento e a capacidade de associar idgisios, elementos
aparentemente dissociados no tempo e no espacceitdral agiliza nosso
pensamento rumo a sensibilidade, a compreensadalgge ndo podemos tocar
ver, sentir. Quando as pessoas descobrem que, molivro nas maos pode ir a
qualquer lugar, fazer novas descobertas, dar renids a vida, ai a leitura passa a
fazer parte de sua pratica cotidiana.

Quanto mais leitura, mais descobertas. O praz&r iesluido nessas
descobertas. Outros mundos nos tornam conhecidgisagens deslumbrantes,
cendrios exoéticos e sombrios, arquiteturas pitagstachadas remotas, povos
distantes, enfim... E o gosto pelo desconhecidts pgploracdo do novo, da
diversidade. Mergulha-se em outra realidade seatiesgar desta. E o prazer de se
deixar transportar para outro tempo e outro espaco.

Na convivéncia didria com professores do EnsinndBmental atuando
como pedagoga e com alunos do Ensino Médio emassgdiblicas, através da



préatica docente, observamos nitidamente a crisegfienta a escola numa de suas
maiores metas: a formacéao de leitores.

Em sala de aula, como despertar o gosto pelad@it0omo fazer para que
nossos alunos sintam prazer no ato de ler? Conerémicar adequadamente 0s
educandos para o ato da leitura? Como fazer pargde prazer e nao por
obrigacdo? Os guestionamentos séo tantos, predmgd@rias, ansiedade, dores
estomacais, stress, tudo ocasionado pela faltateiesse dos alunos em ler.

Sabe-se que isso ndo é tarefa facil. Exigem-seemmap dedicacédo,
estratégias diversificadas e atrativas que despeartgosto e habito de ler. O papel
do professor, nesse sentido, € extremamente rédeeaimprescindivel — ja que
compete a ele — enquanto agente do saber fornsaliriro aluno no mundo da
leitura.

De acordo com Rubem Alves, ( Correio Popular, @Gadd€, 19/07/2001).

No primeiro momento as delicias do texto se enaamtna fala do
professor. Usando uma sugestao de Melanie Kleprptessor, no ato
de ler para os seus alunos, € o “seio bom“, o médiaque liga o
aluno ao prazer do texto. Confesso nunca ter tickzgr algum em
aulas de gramatica ou de anadlise sintatica. Ndonfas que aprendi
as delicias da literatura. Mas me lembro com alegilias aulas de
leitura. Na verdade, ndo eram aulas. Eram concerfoprofessora lia,
interpretava o texto, e nds ouviamos extasiadagydim falava. Antes
de ler Monteiro Lobato, eu o ouvi. E 0 bom era gée havia provas
sobre aquelas aulas. Era prazer puro. Existe unwonmpatibilidade
total entre a experiéncia prazerosa de leitura —peiéncia
vagabunda! — e a experiéncia de ler a fim de redpomuestionarios
de interpretacdo e compreensdo. Era sempre umgezasquando a

professora fechava o livro...

A escola tem o papel fundamental de estimulotaréei Muitas vezes, €
através dela que acontece o primeiro contato cdiar@ sendo indispensavel
tornar este momento o mais agradavel possivel gespertar a curiosidade de
conhecer esse mundo magico e fantastico.

Se, para muitos alunos, a escola acaba sendcafonie de contato com
o livro, é necessario entdo estabelecer um compsommaior com a qualidade e o
aproveitamento da leitura como fonte de prazer.

Todo professor tem que ser um leitor entusiasnmeaa poder transmitir
aos alunos a paixao de ler. Ele é o intérpreteadeds reveladora da literatura ao
desvelar os multiplos caminhos da leitura. Desgadpa literatura assume o seu
verdadeiro lugar na leitura da escola. Seu papsjuanto sujeito/agente de
mediacdo do saber, é o de contribuir, decisivampata que as préticas leitoras



estejam voltadas para tematicas de interesse alogsalCompete-lhe levar o aluno
ao prazer de ver e descobrir 0 mundo através tladeiUm professor precisa
gostar de ler, precisa ler muito, precisa envolgereom o que Ié€(Lajolo, 1997,
p.108).

O cinema é uma forma de aproximar o aluno darkeiti&ssa pratica
pedagogica enriquece a compreensao do educantguis, a leitura e o cinema
formam componentes de grande aceitacdo por pastediecandos, isto €, se bem
encaminhados e direcionados pelo professor: leivro; assista ao filme.
Posteriormente, indique o livro aos alunos; falbreoo autor; contextualize o
momento em que foi escrito o livro; faca todo uab#&iho de pesquisa sobre o
autor; veja o filme com os alunos; faca comparaedé® a linguagem do livro e a
linguagem cinematografica; instigue os alunos arémh sobre o que acontece
quando o livro vira filme; comente sobre obrasrdites que viraram filmes,
trabalhe a riqueza da leitura de legendas.

Sugestao de fil

Escritores da liberdade

SINOPSE

Filme americano produzido em 2007 por Richardraa@nese.

Narra a histéria de uma jovem professora quemaciem uma pequena
escola de um bairro periférico dos Estados Uni@ssalunos da instituicdo sdo
adolescentes criados no meio de tiroteios e agidadie. Devido aos conflitos na
sala de aula, adota novas metodologias. Solicita @anos que escrevam
diariamente os conflitos familiares e existéncia® givenciam no dia a dia.
Incentiva os alunos a lerem obras literarias camatede guerra, objetivando cam
que os alunos percebessem a necessidade de ti@arénga.

Andlise do filme

1- Qual otema do filme? O que ele quer nos contar?

2- Dentre as cenas assistidas, qual a que Ihe charamuatencao?
Por qué?

3- O filme é baseado em fatos reais. Vocé acha qus tosl eventos
nele retratados s&o veridicos? Quais as seqUégaesaparecem
menos realistas? Por qué?

4- Qual a sintese da historia do filme?



Ler é um processo de encontro e identificacdo enaividualidade do
leitor determinara o gosto e o interesse pelarkitBor isso, 0 encontro com 0s
livros deve proporcionar cumplicidade, aconchegoer® 1€ também produz
sentido. E o faz em condi¢cdes determinadas, oy segj@ando estamos lendo
estamos participando do processo de producdo abisiee e o fazemos de um
lugar e com uma direcdo histérica determinada. i®#muajolo (1997, p. 106)

Cada leitor, na individualidade de sua vida, vaitretacando o
significado pessoal de suas leituras com os vaigsificados que, ao
longo da histéria de um texto, este foi acumular@ida leitor tem a

histéria de suas leituras, cada texto, a histores duas.

O leitor, aos poucos, vai se tornando “madurdg & em contato com o
texto novo, € capaz de convergir para si o sigadficde todos os textos que leu.
Como o seu grau de interpretacdo ja € um tantocada, aceita ou ndo aquela
leitura para si. Isto significa que a leitura da novo texto o afeta, afasta e
redimensiona o significado de todos os outros gulera.

Ler é conhecer. O conhecimento é carregado dereemgio e afetividade,
isto é, ha o envolvimento emocional tdo bem estugemt Henry Wallon (1824-
1962). E por meio da afetividade (emocdes e sentims) que o ser humano
expressa desejos e vontades. A afetividade (unpithoss da teoria Walloniana) é
uma funcdo essencial no desenvolvimento da pesgodeoria da emocao de
Wallon (2000) é capaz de oferecer aos educadofesidsols importantes para
novas reflexdes pedagdgicas fundamentando acdesaduoais que atendam as
necessidades da crianca nos planos afetivo, cegmtimotor, promovendo o seu
desenvolvimento em todos esses niveis.

Jean Paul Sartre — filésofo, escritor de romgnu®stos e pecas teatrais -
amante da literatura, para o estudioso francés,deste ser entendida como uma
acao na historia, devendo o escritor abracar tstrente a sua época, explicando
as contradicdes e desigualdades de seu temparatlita redescobre a sua funcéo
na sociedade quando a percepcdo da realidade pas®s constituida pela
consciéncia da historicidade. Isto significa umgnéto na atualidade de cada um.
Para ele, a obra se caracteriza a partir do momamtajue € lida, ou seja, o
significado construido depende do leitor. “Por issirma que, “Cervantes,
Shakspeare, leva-nos como se eles estivessem taEseRomeu e Julieta ou
Hamlet sdo obras que parecem ter sido escritamdnte

Sartre, aos dois anos de idade - perde o pai esrighara a casa do avd —
que é um grande leitor. O filésofo conta sobre @ @umplicidade com os livros
desde tenra idade, penetrando na biblioteca docawnfieceu o mundo através dos
livros. Segundo Sartre (2000 p.44)



“Os livros foram 0s meus passaros e 0s meus njnnesis animais
domésticos, meus estabulo, meu campo. A bibliotegao mundo
fixado num espelho, tinha o tamanho infinito deleg variedade, sua

imprevisibilidade”.

Quanto mais cedo a crianca for inserida no mund® ldwos, mais
proximidade terd com a leitura e, consequente, miiodez na oralidade,
interpretacdo textual e compreensdo das mensageplicitas, realizando
inferéncias que, muitas vezes, surpreendem osoadult

Inserir a crianca desde pequena nesse universmeéiramente tarefa dos
pais. E isso pode ser feito, a principio atravésrdéidade. Os pais que querem ter
a alegria de compartilhar narrativas com seus dilnpodem ler anteriormente a
histéria sozinho, para si mesmo, para lembrarear ionhecendo. Posteriormente,
conta ao filho com suas préprias palavras, do sio. JEm outra oportunidade,
pode dar-lhe o livro. Dessa forma, a crianca faza usssociacdo ainda que
primariamente, da relacéo existente entre oradidel@itura.

Querendo conhecer a preferéncia por personagensacaram a vida dos
alunos da escola em que sou pedagoga, realizammsamdagem utilizando como
instrumental, um questionario contendo as seguigtestdes: personagem que
marcara a vida dos estudantes, obra e o porquécdtha. 361 alunos, no més de
setembro de 2007, participaram desta. O resultadeelau-nos dados
surpreendentes: a personagem mais citada foi Chiapeuermelho, seguidos de
Os trés porquinhos e Peter Pan. Dentre os dezragaos classificados por ordem
crescente, seis sdo personagens de historiascassiomo Branca de Neve,
Pinéquio e 0 Zezé (O meu pé de laranja lima). [oadle, pureza, amizade,
companheirismo, sofrimento, coragem, ousadia, eotreas, foram respostas
dadas pelos alunos, justificando a escolha do pagsmn.

A MAGIA REVELADORA DAS OBRAS CLASSICAS

Ao longo da histéria da humanidade acumulou-seiraenso e precioso
patriménio de obras valiosissimas que desvelamstdrld e se perpetuam,
adentrando séculos e séculos afora. E um legadaissiqmo, um tesouro
inestimavel que herdamos de nossos antepassadgsakdndo podemos deixar de
conhecer. Esse tesouro estd guardado nas imerdmdebas, nos museus, em
mosteiros, em bibliotecas particulares, em pequbitdistecas, em nossas casas...
enfim.

Por que sera que os livros despertam interessegemsoas? Por que
desperta medo em tanta gente? Qual é o poder diwasstém? Por que alguns
livros foram proibidos e ainda os sdo em deterngisadilturas? O que esses livros



possuem de magico ou maléfico que amedronta hoenengheres, no decorrer da
historia?

Tradicionalmente, a leitura devia ser para poymessoas porque ela é
sempre um instrumento de poder e podia ameacass®3s que controlavam os
livros, ou seja, eles representavam o conhecimantsaber, a informacédo. O
conhecimento dos livros era permitido a poucasgaess

Em “Nome da rosa”- livro de Umberto Eco, (1980yemos claramente o
poder atribuido aos livros. O mosteiro possui umanisa biblioteca onde estéo
guardados obras rarissimas e riquissimas, cédigmsopos, parte integrante da
sabedoria, onde poucos monges tém acesso as ghbkcsacras e profanas.

Outro exemplo da proibicdo da leitura encontrggsesente no livro
“Fahrenheit 451", do autor americano Ray Bradb(952). A historia retrata um
futuro hipotético, onde os livros e toda a formaederita sdo proibidos por um
regime totalitario, sob o argumento de que fazessqas infelizes. Estes, quando
encontrados sdo, sumariamente queimados.

Romancistas, poetas, filésofos, cientistas tambigeram seus livros
queimados, retirados de circulagdo. A inquisicaeigou Giordano Bruno pelos
seus escritos. Seus livros foram proibidos de Eigéio, pela igreja. Rousseau,
Freud, Vitor Hugo, Neruda séo alguns nomes queéamntiveram livros proibidos.

Na modernidade os livros foram, aos poucos, semdtiiplicados e
disseminados a populacdo. Dessa forma, esse paitviméumulado ha milénios,
estd a disposicdo dos leitores que fomentam culamahecimento, informacéo
através do vasto acervo disponivel na humanidade.

Ha uma infinidade de livros que se tornaram ceékbrimortais,
imprescindiveis para a disseminacdo da culturdomtaa de ver, agir e pensar do
homem. Esses livros atravessam geracdes e ainaemerem atuais, porque sao
inesqueciveis, impdem respeito. Sdo chamados dsiad&. De acordo com Ana
Maria Machado (2002, p.24):

... sdo livros que conseguem ser eternos e sengm@snMas que, ao
serem lidos no comeco da vida, sao fruidos de um@@eita muito
especial, porque “a juventude comunica ao ato de t®mo a
qualquer outra experiéncia, um sabor e uma impari@n
particulares”.

Ou seja, ndo héa razao para deixar de ler os classitesde cedo. Esta
a nossa disposicdo, com toda a opuléncia de seuvacea
generosidade de sua oferta. Dispenséa-los por igmcieaseria uma

grande perda.

Esse universo a que os livros classicos nos remetguca nOSSO
imaginario nos tornando protagonistas dessas faistéipois através delas,



realizamos, muitas vezes, nossos sonhos, nossgiesldsdelas somos herois, com
poderes extraordinarios, lutando e defendendo eenigps, vencendo o mal,

buscando paz, como também, nos identificando conalp o vildo, o opressor, a
bruxa.

Através dessas leituras descobrimos, muitas vezasum personagem
alguns elementos em que nos reconhecemos plenamgmésenta-se idéntica a
ndés mesmos, nos proporcionando ensinamentos, alig@oientos, nos ajudando a
entender melhor o sentido de nossas proprias Bgiate

“Os classicos sdo aqueles livros que chegam até mézendo
consigo as marcas das leituras que precederam aanesatras de si
os tracos que deixaram na cultura ou nas culturas gtravessaram
(ou mais simplesmente na linguagem ou nos cost)imes.

(Calvino, 2005, p.11)

Dai, ser a leitura dos classicos algo extremamiempertante para nés,
porque tanto os classicos antigos quanto os maentes deixaram marcas
significativas nas pessoas que os leram. Ndo posiéstter em classicos recentes,
sem citar o nome do grande educador Paulo Frdieesdeconstitui em referéncia
aos educadores pela sua importancia no cenarigggida. Tornou-se classico da
educacado brasileira. Assim como Ziraldo, Ana Maviachado, Ruth Rocha e
outros sao classicos atuais da Literatura Infamedil.

Se fizermos uma viagem através dos tempos, verguesem todas as
sociedades, em todos os tempos, ha uma riquissilnaacguardada nos livros.
Quando lemos historias da mitologia grega, fazenma volta ao passado. Nele,
hd a presenca dos deuses, personagens mitolégieosergantam os leitores
contemporéaneos. Monteiro Lobato nos presenteouurnanbasta obra adaptada da
mitologia grega, quando fez uma ponte entre a &rénotiga e o Sitio do Picapau
Amarelo. Este génio da literatura brasileira trolxeopo, com suas fabulas
encantadoras, Hércules, o Minotauro, Homero coliedal e a Odisséia e outros
personagens que habitaram aquele universo.

Mas ndo é somente nos livros que se encontranorEgens classicos.
Eles estdo presentes nas esculturas, pinturas,nmemtos. Esse patriménio esta
vivo nos dias de hoje, quando vemos réplicas deaftas antigas em prédios,
bibliotecas, museus, teatros, em propagandas, agyvebmerciais exibidos na
televisdo, em outdoors espalhados em cidades giasdo

Tamanha foi a influéncia da cultura greco-romamanessa sociedade que,
nossa linguagem esta recheada de referéncias. parstarmos um pouco e, de
repente estamos fazendo alusdo aos antepassadmzdoQusamos a expressao
“presente de grego, narcisismo, complexo de Edgmcanhar de Aquiles,
olimpiadas, Icaro, Medusa, Marte, Vénus’ e, tantmgros nomes, est&o



homenageando o passado. “A busca seria intermih@ezho afirma Maria Clara
Machado (2002).

Portanto, o classico esta tdo presente em nosajo®ioria das vezes, nao
somos capazes de perceber. Ao viajarmos adentoanlilgos pelo inicio da Idade
Média (séc. V), encontramos uma expressao que Zeprasente em nosso
cotidiano. Trata-se de “fazer uma mesa redondada Expressdo tem historia.
Basta busca-la nas Historias do Rei Artur e osleawa da Tavola Redonda.

Outra histéria que marca o periodo medieval eequanta quem a Ié € o
romance Tristdo e Isolda. Um classico romanticorgtrata o amor proibido entre
dois jovens, se depara com diversos obstaculosticosli e sociais para
permanecerem juntos. A primeira versdo do romandat&da do século XIl. O
cinema contou a histéria do jovem casal celta no dm 1909, depois 1948 e,
recentemente, em 2006. A mesma histéria inspiralUsicn alemado Richard
Wagner a compor a famosa 6pera que continua emaengamantes da bela musica
classica.

E o que dizer de EI Cid, Hobin Hood? T&o lidos anentados por
geracOes e geracles, atravessando continentes?

Na modernidade — periodo em que ha uma grandageogo dos livros —
h& uma infinidade deles existentes e merecem destdgvido sua importancia no
contexto literario. Quantos adolescentes e jova@nshoraram ao ler Romeu e
Julieta? Por que Shakspeare tracou um destinorti@b gara aquele jovem casal,
impedindo-os de ficarem juntos? Por que aquelas damilias ndo poderiam
viver em paz? Pois €, indagacdes surgem e remeassa mente. E o poder que o
escritor tem de penetrar no intimo do ser humammé e Julieta — considerada
uma das maiores obras da dramaturgia mundial foitasno século XVI. Ha
centenas de adaptacfes teatrais e cinematogrdficdsa, além de gibis, revistas e
outros meios que se utilizam como forma de dissagdio cultural do drama.

A contemporaneidade esta ricamente servida daitdméria. Escritores do
século XIX se utilizaram da histéria dos antepassgihra que guardassemos na
memoria os feitos dos tempos idos. E o caso de Wiga@as, a vida de Joana
d,Arc., as guerras entre os senhores feudaiss Essealguns dos exemplos de
criadores que adentraram, revitalizando a ldadeidMénh livros de leitura, que
foram transformados em filmes, documentarios, hatdéem quadrinho, mini-
séries, e sdo classicos famosos que se perpetusampo.

Um dos trabalhos mais populares da literatura éoule XX é o
famosissimo “O Senhor dos Anéis”, do escritor TekiO romance foi escrito em
1955 e gira em torno da mitologia Nérdica e Gerg@ni enorme popularidade
do livro inspirou trabalhos de arte, musica, ted@wi (jogos de videogame) e
cinema. Além das adaptacOes feitas para o radidrotee cinema. Quem néo



assistiu “O Senhor dos Anéis: A irmandade Secretantl,” (2001), “O Senhor
dos Anéis: As Duas Torres”, (2002) e “O Senhor Alosis: O Regresso do Rei/ O
Retorno do Rei,” (2003)? Magos, anbes, elfosteasicriaturas habitam o cenario
ficcional — que, ainda encantam platéias de toshwindo.

Quem ainda nado ouviu falar em Harry Potter? Bssee — é o titulo de
umas séries de romances fantasticos criados paitoes britanica J. K. Rowling.
“O primeiro livro da série =" Harry Potter e a padilosofal”- foi lancado em
1997. Grande parte da narrativa se passa numaaedeoimagia e bruxaria. A
tematica gira em torno dos conflitos entre Harry leuxo maligno das trevas. Ao
mesmo tempo explora temas como amizade, ambic@&zompreito, coragem,
crescimento, responsabilidade, entre outros. Ososlivganharam grande
popularidade e deram origem a filmes de video gamestdo presentes nos
cinemas em todos os continentes. O primeiro filmedtie foi lancado em 2001 e
se tornou uma das maiores bilheterias da historen@atografica.

Os classicos, portanto sdo obras eternas e saahmis. Nao perdem o
prazo de validade. Estdo sempre novos, porque ganhaespeito e admiracdo
dos leitores ao longo da histéria da humanidade.

Sugestdo de afividades

. Dividir a turma em equipes, objetivando encontestigios gregos
€ romanos no nosso dia a dia. Os alunos podemauntiliferentes materiais
didaticos, como: livros, revistas, documentariagmes, propagandas,
outdoors. Podera fazer visitas a museus, igrejegagticdes publicas.

Cada equipe ficara responsavel por pesquisareeredibs aspectos

literarios.
Equipe A Arquitetura
Equipe B Pintura
Equipe C Mdasica
Equipe D Cinema
Equipe E Poesia
. Proceder a leitura do livro Romeu e Julieta de Spedre. Assistir

ao filme produzido por Baz Luhrmann (1996), protagados por
Leonardo Di Caprio e Claire Danes. Adaptacdo madeta classico
escrito no século XVIl. Comparar a Verona antiga @moderna Verona
do filme. Mencionar as diferengas existentes nas tiistorias.



Sugestao de fil

Cruzada

Filme dramético, lancado em 2005 e dirigido pe¢dés Ridley Scott.
Na Idade Média, as Cruzadas e a peregrinacdo wsal&m eran
consideradas como formas de peniténcia para asgzegsie participavam delas,
um sacrificio capaz de lavar todos os pecados quessoa pudesse ter cometjdo
em vida.
O filme narra a coragem de um jovem ferreiro deisEém que surge
como a principal esperanca para proteger seu posdndasores. Duas palavras

resumem o filme: guerra e fé.

GENEROS LITERARIOS NO COTIDIANO ESCOLAR

E a partir da importancia do texto classico, @mnhecimento do valor de
um texto que passou pelo teste do tempo que, seiges, ainda que de forma
breve, alguns géneros literarios, atividades eraimteamentos praticos que visam
despertar 0 gosto e o interesse pela leitura.

CONTAR HISTORIAS: UMA PRATICA DO TEMPO DOS AVOS

Segundo Bruno Bettelheim (1980, p.13):

Para que uma historia realmente prenda a atencaerianca, deve
entreté-la e despertar a curiosidade. Mas para gumecer sua vida,
deve estimular-lhe a imaginacéo: ajuda-la a deséreroseu intelecto
e a tornar claras suas emog0Oes; estar harmonizaden suas
ansiedades e aspiracdes; reconhecer plenamentedifiagdades e,
ao mesmo tempo, sugerir solucdes para 0s problemas a

perturbam.

Quantas vezes, enquanto estamos ouvindo alguérarcama historia,
viajamos pelo tempo. Esse poder que as histonagi&éfascinar todas as idades,
se perpetuam na histéria da humanidade. As novglastrazem tanto sucesso, séo
historias contadas em capitulos. A televisdo usdivkrsas maneiras, o fascinio
das historias tao reais, quanto de ficgéo.

Se pensarmos que alunos na faixa etéria de deinzeganos ndo gostam
de ouvir histérias, estamos totalmente enganadgseéiso primeiramente saber
conta-la, expressando-se adequadamente, gestioulidcando “vida” no relato.
A escolha de uma historia agradavel, que causeeg#e e desperte a curiosidade



no aluno, constitui-se em fatores indispensaveisistoria deve ser adequada a
faixa etaria e que atenda aos interesses dos es\@rdo objetivo especifico a que
a aula requer.

Contar histérias prescinde de emocdo. E necessguie ela
permanentemente emocione quem ira conta-la. A diggon contribui para o
enriquecimento da historia, dando-lhe mais forcaxggessoes.

Para Betty Coelho, (1997) histérias de aventunas;ativas de viagens,
exploracdes, invencgdes, fabulas, mitos e lendagniser contados aos alunos.

Apés a escolha da historia a ser contada, o conthe:

. Estudar_a histéria: (ndo precisa decora-la) mas sim, captar a

mensagem que nela estd implicita, identificando et@mmentos que
constituem a sua estrutura.
. Conta-la de maneira agradavelcom tom de voz adequado a cada

momento, fazendo suspense, dando clima a hisatiegindo o climax de
modo a encantar e prender a atencao dos ouvintes.
. A musica, caso queira, constitui-se em rico recurso que

complementa a narrativa. (deve-se escolher a mudeacordo com a
histéria: suspense, aventura, classica, entrejutra
. Uso de recursos didaticos:para tornar a narrativa mais agradavel

aos ouvintes, o professor pode se utilizar:
- Narrativa com auxilio do livro conta-se a histéria e mostram-
se as figuras do livro, pois a ilustracdo os cemginta.
- Uso de gravuras ou objetoslesenham-se 0s personagens da

histéria em cartolina ou os apresenta atravédptas e a medida
que se desenvolve a histéria, os personagens sdpondo o
cenario.

- Painel ou flanelografo: ha historias em que as personagens
principais entram e saem constantemente de cendenPse
confeccionar figuras em flanela, feltro de madeitapapel camurca ou
ainda, recorta-se de revista personagens querpakgsrar a historia.
Neste caso, as figuras devem ser recortadas etidase de cartolina,
colocando no verso da figura, um pedaco de lixaanal.

- Com desenhoscaso o professor prefira, pode desenhar os

personagens no quadro de giz, a medida que fonegindo na
historia.

Apbés a contacdo da histéria, ha inidmeras ativislagiee podem ser
desenvolvidas, tais como: dramatizacdo, pantomuiis, desenho, criagcdo de
textos orais e escritos, entre outros.



O escritor Ricardo Azevedo, com a divertida “@dildo filho da filha do

bicho-preguicareconta “A preguica A acao que deflagra o conflito na histéria é
a eminéncia do nascimento do filho da filha da pigg O conto brinca com a
oposicado criada pela proximidade do parto e a demor atendimento. Extrai
humor da hipérbole, isto €, do exagero. O contarfado bem devagar — em
camera lenta — 0 que deixa o texto muito mais €agia ndo apenas pelo que
acontece na histdria, mas também pelo jeito conunta.

Eis uma bela historia para ser contada aos alunos

O filho da filha do bicho-preguica

O bicho-preguica estava parado quieto, trepado no galh@dere. Sua filh:
estava trepada quieta, parada num outro galho. &ente, ela disse:

_ Pai, estou sentindo uma dorzinha esquisita demérdarriga. Acho queou
parir logo.

Tempos depois, o bichmreguica desceu da arvore e ficou pensando. |
tarde, saiu andando devagar, quase parando. Fotyrar uma parteira.

Foi, foi, foi. Andou, andou, andou. Seguiu, segsaguiu.

No meio da viagem, o bicho-preguicagecou numa pedra e machuco
dedinho do pé. Ficou um pouco nervoso:

__E isso que da andar nessa pressa danada!

E seguiu, seguiu, seguiu. E andou, andou, anddai, Eoi, foi.

Acabou chegando na casa da parteira. Passou umademichopreguica
bateu na porta e disse:

_ Dona parteira, é urgente. Vamos la em casa (fith@ da minha filha est
pra nascer.

A parteira era bichgreguica também. Dias depois, abriu a porta devag
respondeu:

__calma ai que eu ja estou indo!

O tempo correu e bem mais tarde os dois partiram.

Foram indo, foram indo, foram indo. Foram seguinfitmam seguindo, foral
seguindo. Foram andando, foram andando, foram addan

No fim, quando chegaram de volta, escutaram umalbaira. Eram os filho
do filho da filha do bicho-preguica brincando deaagho no terreiro.

( AZEVEDO, Ricardo. Contos de bichos do mato, Atica2005).

A preguica

Estando a filha com dor de parir, saiu a preguiga busca da parteira. Se
anos depois ainda se achava em viagem, quando oeutopada. Gribu
muito zangada:

_ Esté ai no que deu o diabo das pressas...

Afinal quando chegou em casa com a parteira, emoanbs netos d
filha,brincando no terreiro.

(recolhido por Jodo da Silva Campos. In: MAGALHAES,Basilio de. O
folclore no Brasil. Edicbes Cruzeiro, 1960).




O TEXTO POETICO

Percebe-se que em sala de aula o trabalho corasdapesta atrelado, as
atividades e aos exercicios oferecidos pelos liwiokticos que tratam deste
género discursivo, como pretexto para levarem @sosl a resolverem exercicios
gramaticais e ortogréficos, esquecendo-se do vemtadralor literario, que
prioritariamente, tais textos possuem.

Esse problema é muito antigo. Lajolo em seu [\@o mundo da leitura
para a leitura do mundo”, (1997), afirma que poetaso Olavo Bilac, editores e
criticos renomados da literatura brasileira, fazdosdo a pobreza do trabalho
literario que as escolas brasileiras fazem conxto fgoético.

O trabalho com a poesia tem sempre que ser castradsignificado mais
amplo do texto, isto €, no modo como o texto dgue diz. Em outras palavras, é
preciso que o texto proporcione uma proximidadeomaim relacionamento mais
intenso, intimo, caloroso, ou seja, um inter-ralaaimento do texto com todos os
outros conhecidos daquele leitor. E a partir déssapretabilidade que o leitor
torna-se sujeito de sua leitura.

A escola deve priorizar a emocao, o prazer, oiraento, a beleza —
presentes nos textos poéticos. O professor deveecenmuitos autores, ler a obra
dos poetas que fizeram a histéria desse génerwigamente os classicos e, em
especial, valorizar os grandes poetas brasileqosio Cecilia Meireles, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Olavo Bi@asimiro de Abreu, Castro
Alves, Mario Quintana, Cora Coralina, Vinicius defdes, entre outros.

Iniciar o trabalho com o texto poético requer parte do professor muita
dedicacdo, além é claro, de demonstrar gosto, masehtimento pela poesia. Ao
iniciar, por exemplo, o trabalho com a poesia ccadar deve:

. Despertar a atencdo dos alunos, isto é, fazer amnetps se
interessem pela leitura.

. Fazer suspense antes da leitura.

. Deixar expectativas sobre o texto a ser lido.

. Ler com entonacao, expressividade, fluéncia.

Para Gléria Kirinus (2005), o texto poético tem uator muito especial
aos alunos:

“A poesia tem o artificio de tornar as coisas maisenas e despertar
0 aluno para as aulas e para si mesmo, intertextaatio vida e
aprendizado: antidoto  precioso  contra uma  possivel

institucionalizacdo da mediocridade”.



Dessa forma, o professor tem responsabilidades sobrsercao de valores
no aluno, sendo, portanto, necessario a busca denaior humanizacado da sala de
aula. Pra isso, precisa buscar encaminhamentosiadies) diversificados, mas,
sobretudo significativos para o aluno, de modo, glee consiga alcancar um
equilibrio entre razdo e emocao.

A poesia estabelece um vinculo entre o real e agiinacdo. Estabelece
uma relacdo interna e externa com o mundo.

Essa emocdo o professor pode leva-la a sala de ldalanuitas maneiras de
realizar o trabalho pedagdgico com os textos pastic

Incentivar os alunos no ato da leitura.

Fazer declamac®fes a turma.

Declamar, em parceria com alunos.

A mesma poesia pode ser declamada uma ou mais vezes

a > wbd

Todo dia o professor pode, no inicio ou no fim d@adeclamar
uma poesia ou pedir que algum aluno o faca. E uividade que n&o
toma mais do que alguns minutos da aula.

Sugestao de atividad

. Solicitar aos alunos que pesquisem a poesia “Mé@osanos” —

Casimiro de Abreu, (1857) in: Grandes poemas dodRtismo Brasileiro.
Nova Fronteira. Rio de Janeiro: 1995. e, ‘Ai qaedades “- Ruth Rocha,
. Fazer a leitura dos textos, comparando a infagei€asimiro —
vivida na zona rural e a de Ruth Rocha — vivenciadaneio urbano.

. Conhecer, através de pesquisa, as circunstaneigsiths em que
os textos foram produzidos.

. A partir, do estudo dos dois poemas, o0 aluno pedeceer 0 seu
poema, retratando a sua infancia ou mesmo, umaciafédealizada.

Sugestao de fil

O poeta e o carteiro

S

Filme poético, produzido em 1994. Narra a histficticia) entre 0 poet:
Pablo Neruda e um carteiro. Por questfes politicpaseta é exilado numa ilha
italiana do Mediterraneo. O carteiro faz amizaden an grande poeta e se
encanta com a sua poesia. Acredita que o poeta gtienar seu cumplige
para conquistar o coracdo de uma donzela. Passarametaforas e criar
poemas com o auxilio de Neruda.




O CONTO DE FADAS

Tao ricos e conhecidos pelos nossos alunos, oe<aet fadas sado
narrativas que, tendo ou ndo a presenca da fadesesmpa em seu nicleo a
guestdo da realizacdo essencial do herdi ou danhergeralmente ligada a
alguns ritos de passagem de uma idade para outde aim estado civil para
outro. Através deles pode-se aprender sobre odepmab interiores do ser
humano e encontrar solugBes corretas para elesansiitem importantes
mensagens tanto aos adultos quanto as criancass Néltanto a presenca do
bem, quanto o mal. Ambos estdo onipresentes ndsmano. Porém, nas
histérias de fadas, 0 bem sempre vence o mal.

Os contos de fadas exercem muita influéncia sobsea cultura. Sao
histérias de alto nivel e grande qualidade ardis®ermanece presente em todas
as culturas devido o seu poder de seducdo. Estas fiwitos por artistas do
povo, pessoas andnimas. Durante séculos e séautmstos foram contados por
pessoas que tinham habilidades para a contac&dustésias corriam de boca em
boca. As avés contavam aos netos, o0s pais aos filteoque foram reunidos e
escritos por pessoas que, fazendo adaptacdesaneessas historias para as
bibliotecas, salas de aulas, livrarias e lares dido todo.

No século XVII, Charles Perrault recontou e puhli@lguns poucos
desses contos. Assim como, mais de um século depwisl802, os irmaos
Grimm reuniram 210 contos, tornando-os bem maisulpops e proximo de
todos.

Algumas décadas depois foi a vez de Hans Christiadersen
publicou uma antologia de contos de fadas. O esddt mais além, criou varias
histérias novas, dando uma visao politica mistora profunda melancolia.

A partir dai, outros escritores comecaram a escreva criarem
histérias especialmente para o universo infanterjilv

As historias de contos de fadas tém significadfesethtes para cada
pessoa, isto é, cada qual, extrai leituras diveisBgéncias, dependendo de sua
maturidade, necessidade, visdo de mundo e interééSem disso, 0 mesmo
conto pode suscitar diferentes leituras para a mg&Bs0a, em varios momentos
de sua vida. Séao releituras feitas que, trazenctao®s, mais encantos, novos
olhares, outras visdes, anteriormente desconhecidas

Sobre a importancia dos contos de fadas paraoadeltcriancas,
Bruno Bettelheim (1980, p. 27), afirma:



Os contos de fadas, como todas as verdadeiras obeasarte,
possuem uma riqueza e profundidades variadas @res¢endem de
longe o que mesmo o mais cuidadoso exame discysee extrair

deles.

Podem-se citar como exemplos: Bela adormecidagld e a fera,
Rapunzel, Cinderela, Branca de Neve e o0s Sete And@gstrés plumas,
Borralheira, O Rei Sapo, entre outros.

O professor pode sugerir aos alunos para fazermm analise de
varias versdes de uma mesma histéria, levandoatservarem que todo texto
esta vinculado a visdo de mundo do autor, ao ctmtéstorico em que 0 mesmo
estd inserido, enfim aos problemas de sua época.

Sugestao de atividad

. Ler para os alunos uma histéria de conto de fdedgdicar-lhes a
importancia dos contos, questionando-os a respkito histérias que
conhecem ou conheceram através dos pais ou daescol

. Conduzir os alunos a biblioteca para a escolhanuk historia de
conto de fadas para ser lida.

. Escrever uma carta ao personagem favorito dasribstde conto
de fadas. O assunto da carta deve ser escolhidoagh#ho. Caso os
alunos necessitem, o professor pode sugerir, pongbo, que questione
uma atitude do personagem, que o parabenize pa agdo
desenvolvida, que Ihe sugira algum procediment@ ciritica, enfim.

. Apbs a escrita da carta, podem ser feitas outrddades como:

> Socializac¢do das producdes a classe.

> Fixacdo do material produzido em mural.

> Compilacao das cartas e exposicao na biblioteca.
> Criacdo de outras historias.

1- Fazer um comentario sobre a historia Branca elee 0s Sete Andes.
Constar-lhe algumas curiosidades a respeito de film

VOCE SABIA QUE:
» O filme marcou a histéria do cinema para semprelcen

primeiro longa metragem animado da América a smtymido.
» Foi produzido por Walt Disney no ano de 1937.



» No conto original dos irmdos Grimm o0s andes nacsyiam
nomes nem personalidades especificas.

» Dunga foi 0 ando que deu mais trabalho aos artisiasomeco
da producdo. Estava dificil encontrar uma persdadé ao
personagem, assim como, uma voz adequada. Ent&esklivido
nao dar voz a Dunga.

» Branca de Neve foi traduzido para 20 idiomas.

» Mais de 750 artistas trabalharam no filme.

2 - Exibir o filme, solicitando aos alunos que pees atencdo no
comportamento dos personagens, no cenario, na sdhora

3 - Proceder a andlise conjuntamente.

4 - Pedir aos alunos que relatem com qual dos argilEsum se identifica e
0 porqué. Se com Atchin, Dengoso, Zangado, Sordestre, Feliz ou

Dunga.

PESQUISANDO

1- Por que o técnico da selecdo brasileira e exdiogDunga tém tal apelido?

1Contos de fadas politicamente corretos James Finn
Garner.Traducédo e adaptacéo de Claudio Paiva. Edigéo Paulo: 1995.

2- O fantastico mistério de Feiurinha Pedro Bandeira. FTD. Sao
Paulo:
1999.

Sugestao de leitura para o profess

O mito da infancia feliz. Fanny Abramovich. Sdo Paulo: Summus
Editorial, 1983.

A autora reuniu textos de varios autores que tgmcemum 0S
chamados ritos de passagem da infancia para asaéotga: ritos de
entrada na escola, revelacdo do comeco a ler, amesxde admissao, |0
primeiro amor, a separacdo dolorosa do primeirogamirupturas

ocasionadas pelas mudancas de endereco, cidaéegoup social.




CONTOS MARAVILHOSOS

Nos contos maravilhosos, evidenciam-se os questientos econdmicos
e sociais, isto é, os problemas da sobrevivéncianieel socioecondémico, ou
problemas ligados a vida pratica, concreta, cotaligEssas narrativas sem a
presenca de fadas, enfatizam aspectos materiaisprigs e éticos do se
humano: suas necessidades basicas (estbmago, serntade de poder), e suas
paixdes erdticas. Exemplos: O gato de botas, Gspwéquinhos, Aladim e a
lampada maravilhosa, As mil e uma noites, Chapéozifermelho, entre outros.

O professor pode levar os alunos a fazer umasandé varias versdes de
um mesmo conto, levando os alunos a observarenodogexto esta vinculado
aos problemas de sua época.

As pessoas que leram Chapeuzinho Vermelho ao lalogo séculos,
tiveram leituras diferentes, cada qual em seu gtmtdazendo inferéncias,
estabelecendo hipoteses, conclusdes, buscandoemmsfio no sentido do texto.
Dessa forma, os personagens de Chapeuzinho Vermptro exemplo, a
Vovozinha, o Lobo mal, continuam a reencarnar-eenassos dias, fazendo-nos
imaginar o porqué de o lobo ser tdo mal, a pontgugeer comer a Chapeuzinho
e 0 porqué de a Chapeuzinho ser uma menina taouage ponto de acreditar
nas conversas do lobo mal. Sao indaga¢cBes quespamaéculos e continuam
no imaginario das pessoas.

Sugestao de ativida

. Tomando como exemplo a narrativa de Chapeuzinbomglho, pode-se
realizar um estudo comparativo entre:
>Chapeuzinho Vermelho — Charles Perrault - ( XVII)
>Chapeuzinho Vermelho - Irméos Grimm — (XVIII)
>Chapeuzinho Vermelho de raiva — Mario Prata —@197
>Chapeuzinho Amarelo — Chico Buarque — (1979)
>Chapeuzinho Vermelho — Braguinha — ( 2003)
>Lobo bobo — Ronaldo Béscoli e Carlos Lyra (muUst€§)969)

CONTOS POPULARES

Através deles se expressam costumes, idéias, mleied, decisoes,
julgamentos, e se revelam a memdria e a imagindgamosso povo. O conto
popular traz marcas da antiguidade, o anonimatadotdores porque nao tem
marca de autoria.



A figura do contador ou contadora de histériagdrtantes na transmissao
€ na manutencdo da memoria coletiva, aparece esa litsgatura, encarnada em
personagens com a Velha Totdnia, de José Lins do,ReTio Barnabé e Tia
Nastéacia, de Monteiro Lobato.

Na contemporaneidade, devido aos meios tecnogjm@sentes na
sociedade de informacédo, a préatica de narrar oraémieistorias, foram sendo
substituidos por outros aparatos da era mediatica.

Dai a importancia de os professores estarem eegi@mtesse universo
maravilhoso existente nas culturas locais, commdode perpetuar as histérias
contadas através dos tempos.

Contos Tradicionais do Brasil Luis da Camara Cascudo. Global. Sdo Paulo:

2003.
VOCE SABIA QUE:
Camara Cascudo foi historiador, folclorista, andtogo, advogado e jornalista.

> E considerado um dos mais importantes escritoreoa®s brasileiros,
ja que reuniu contos de todas as regides brasileira

» Procurou o mestre dividir os temas em contos deargamento,
religiosos, etiolégicos, adivinhacao e outros.

» O livro foi publicado em 1946 e ainda hoje essedasao recontados
em todo o pais.

Sugestao de ativida

. Pedir aos alunos que conversem com os pais os} geficitando-lhes que
contem um conto que tenha ouvido na infancia odeadéncia, para o aluno
socializar junto a turma.

E uma narrativa curta que apresenta, via de regna moralidade ao
final. S&o historias aconselhadoras e outras detenimento. As fabulas contam
por meio de palavras, acdes ou situacdes. As EEI80R SA0 sempre animais que
pensam, sentem e se comportam como seres humamcsgjay 0 homem é



representado por tipos: o asno geralmente encatabp,00 vaidoso; a raposa, o
sujeito matreiro, capaz de safar-se das armadihasia-las para os outros; o ledo
representa a justica, violéncia, abusos; jA o nmacgresenta tanto a inteligéncia
quanto a tolice.

Trabalhar com fabulas pode e deve ser um ponpadigla para a reflexao
a respeito do proprio determinismo formulado acedea sabedoria pratica,
gquestionando os padrbes de comportamento e asdeslade poder que
transparecem nessas narrativas.

A fabula é tipica da cultura oral, mas, com o aask tempo, muitas
foram registradas por escrito. No Ocidente, a ¢éalatribui ao grego Esopo (que
teria vivido no século VI a.C.) a autoria de vari@bulas. Varios autores
posteriores reescreveram essas fabulas. O maisddolfoi o francés Jean de La
Fontaine (1621-1695).

As fabulas trazem as teméaticas do bem e do mal.

O professor precisa conciliar os opostos. Mostsaglois lados. Fazer com
que o aluno reflita sobre esses dois opostos dée pesentes no ser humano.

Tomemos como exemplo uma das fabulas mais poputamnhecidas.
Trata-se de A cigarra e formiga.

A Cigarra e as Formigas

No inverno, as formigas estavam fazendo secar @ m@hado, quand
uma cigarra faminta lhes pediu algo para comerfoAsigas lhe disseram: “P
que, no verao, ndo reservaste também o teu aliffiento

A cigara respondeu: “N&o tinha tempo, pois cantava nesadhente”. E
as formigas, rindo, disseram:

“Pois bem, se cantavas no verdo, danca agoraszamm

A fadbula mostra que nédo se deve negligenciar erhumertrabalho, para evit
tristeza e perigos.

Esgo: Fabulas completas. Tradugdo de Neide Smolka. R2éulo: Moderne
1994.




A cigarra e a formiga

Tendo a cigarra cantado todo o estio, achou-sapamros com a entraddo inverno
N&o possuia nem um pedacinho de mosca, nem um zielrnepara se aliment:
Desesperada, foi bater a porta da formiga suahaziRediu que lhe emprestasse algum |
a fim de poder subsistir até a chegada do templamel

- Eu pagarei conjuros, disse ela, antes de agosto. Palavra dexh&nfiormiga néac
gosta de dar emprestado, nem € prestimosa: é sssedefeito.

- Que fazias no tempo de calor? - perguntou-lhe.

- Eu cantava noite e dia a todos que apareciagspondeu a cigarra.

- Cantavas no verao?

Que bela vida! Pois bem, danca agora.

Fabulas de La Fountaine- Tomo |

A formiga boa

- E que fez durante o bom tempo, que ndo consiualcasa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depaisrdacesso de tosse.

- Eu cantava, bem sabe...

- Ah!...- exclamou a formiga recordando-se.

- Era vocé entdo quem cantava nessa arvore engoéstéabutavamos para encher
tulhas?

- Isso mesmo, era eu...

- Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquexd&oas horas que sua cardonos
proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviavérabalho. Diziamos sempre: “c
felicidade ter como vizinha tdo cantora!” Entre,igan que aqui tera cama e mesa dur
todo o mau tempo. A cigarra entrou, sarou da tessdtou a ser a alegeantora dos die
de sol.

Monteiro LobatcFabulas Sao Paulo: Melhoramento, 19¢




Sugestao de ativida

» Estabelecer uma comparacdo entre o0s trés textoservaindo o
comportamento das personagens.

e Estimular a producdo de fabulas em que o comportamento das
personagens seja alterado
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