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RESUMO

O presente artigo objetiva tratar da tematica do texto cinematografico como recurso
potencializador da interpretacdo textual e suas possibilidades de utilizacdo didatica
na disciplina de Lingua Portuguesa, visto como narrativa filmica a ser confrontado
com os demais géneros textuais que circulam socialmente, como forma de estimular
a capacidade interpretativa dos alunos por meio das intrinsecas visées de mundo
gue esta pratica intertextual pode suscitar. Considerando-se, portanto, o filme como
recurso potencializador da interpretagdo textual, objetiva-se atingir qualidade na
formacéo de leitores, resultante do ato fecundo de compreenséo e interferéncia no
espaco social de atuacao do sujeito.
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ABSTRACT

The present article aims to treat the cinematographic text theme as a potential
resource of the textual interpretation and its possibilities about the didactic use in the
Portuguese Language subject, seen as a film narrative to be confronted with the
other textual genres that circulate socially as a way of stimulating the students'
interpretative capacity through the intrinsic world visions that this intertext practice
can raise. Considering, therefore, the film as a textual interpretation potential
resource, the objective is to reach quality in the readers' formation, resulting from the
fertile action of understanding and interference in the person’s performance social
space.

Key-words: cinematographic text, film narrative, reading, intertextuality, textual
interpretation.
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INTRODUCAO

Luz, camera, acdo! Uma vez pronunciada esta frase algo magico
acontece.

A grandiosidade do cinema esta no fato de que, com seu advento, criou-
se também a arte de se retratar, de forma dindmica, a imaginacao, o pensamento, a
Historia, a vida...

Nada poderia ser mais instigante para a mente humana do que a
capacidade de reproduzir, em um espaco ilimitadamente criativo, o proprio homem
em suas diversas facetas. Considerado como sétima arte, ele se reveste das
demais, pois toda expressao artistica — literatura, musica, danca, pintura, escultura,
efeitos especiais sonoros e visuais — € parte de sua esséncia.

O cinema € um meio de extensos alcances: atinge a todos 0s povos,
dialoga com todas as racas, encanta todas as idades. Desperta os culturalmente
adormecidos, resgata 0s historicamente renegados, critica 0s socialmente
acomodados, impulsiona a mente e toca no coracdo. Desde sua invencdo pelos
irmaos Lumiere, o cinema diverte, entretém, instiga, provoca, questiona, infere,
argui, comove, resigna, envolve e estende o olhar do homem para muitas realidades
a seu redor. Em outras palavras, o cinema também educa!

E por isso que, inserido no campo educacional, ele ocupa um espaco de
grandes oportunidades para o0 ensino, assumindo uma fungcéo bem mais abrangente
do que a sua costumeira qualificacdo como entretenimento, ao propor reflexdes
sobre situacfes extraidas da realidade e enriquecidas pela forca da imagem. Como
midia, possui certa tendéncia a sugerir comportamentos e, por isso, influencia na
forma como as pessoas concebem certos valores e os internalizam como referéncia,
discutiveis no campo da ética e da moral.

Nesse processo, a narrativa cinematografica torna-se um meio motivador
de reflexdo e é elevada a um patamar superior a arte popular: torna-se um elemento
novo a ser considerado no universo educacional e propde novos olhares e
possibilidades para o ensino. A partir dai, € perceptivel a consisténcia da forca dos
argumentos legitimadores do cinema como recurso de aprendizagem, na medida em
gue estes integram a proposta pedagodgica no respaldo ao trabalho de leitura,
interpretagdo, conhecimento historico e cultural, pois entender a utilizagdo do texto

filmico na escola é bem mais do que defender uma forma de ensino: é resgatar 0s



fundamentos de se educar, proporcionar cultura, despertar interpretacdes sobre a
prépria vida, dotar o ser humano de um conhecimento enriquecido pela emocéo e
sensibilidade.

Sob estes aspectos, focando-se no tema da formacéo do leitor, o cinema
ocupara, nos itens seguintes, uma atenta investigacdo como arte, narrativa filmica,
elemento curricular, recurso de analise intertextual e interpretativa. Para tanto, este
texto apresenta consideracdes sobre o cinema ou, mais especificamente, sobre o
texto filmico como objeto de andlise didatico-pedagdgica, tendo por base os estudos
realizados a partir da bibliografia consultada na area e a partir de experiéncias
vivenciadas em sala de aula, resultantes da implementacdo de um projeto de
intervencdo pedagdgica no Programa de Desenvolvimento Educacional do Estado
do Parand — PDE, realizada no primeiro semestre de 2008, intitulado Educacéo e
Emocéo: o texto cinematografico como recurso potencializador da interpretacdo

textual.

2 DESENVOLVIMENTO TEORICO

Tracar um estudo sobre os grandes enfrentamentos do ensino na
atualidade é pensar, primeiramente, na questdo da leitura. Ela €, realmente, um ato
que perpassa todas as circunstancias das areas do conhecimento, responsaveis
pela divisdo disciplinar na escola e atinge todas as exigéncias de convivio social. Por
isso, ler € um requisito fundamental para o individuo considerar-se como parte da
sociedade.

Ler ndo é atividade restrita aos estudos da Lingua, mas € a partir dela que
se forma e se estrutura a competéncia leitora. Portanto, a leitura € o inicio de todas
as demais fontes de conhecimento e seu entendimento nos leva a fazer alguns
guestionamentos sobre a sua tessitura e seu carater universalizador, como meio de
compreensao e senso critico para a vida.

Refletir sobre o ato de ler promove, como consequéncia, O
guestionamento sobre a capacidade de interpretar, de questionar as possibilidades
de leitura a partir de fatos que ela provoca. Este raciocinio envolve uma guestéao
social, pois se |Ié para uma determinada finalidade e toda finalidade se concentra no

propdsito de socializacdo humana, em que o individuo, ao mesmo tempo, produz e



recebe conhecimento a partir das relacées sociais e precisa ter capacidade de
leitura para ser parte ativo neste processo. Para atingir este nivel, que estaria
associado ao estagio do letramento, a leitura praticada precisa ser critica, profunda e
abrangente. Critica para gerar discernimento; profunda para esgotar todas as
possibilidades de entendimento; e abrangente para estender-se a outras leituras
futuras.

Dessa forma, ao se conceber o ensino de Lingua Portuguesa como fator
de socializagdo humana por meio das varias linguagens existentes, tem-se,
juntamente com a leitura, um fator importante na construgdo do entendimento do
discurso, focado socialmente, como elemento fundamental no uso da Lingua: a
intencao no dizer. Partindo do principio de que em toda forma de comunicacao, seja
no discurso falado, escrito, no texto verbal ou n&o verbal, subentende-se uma
intencdo no dizer, verificamos que, paralelamente ao ato de usar 0S recursos
linguisticos como fala, escrita, leitura, ha necessidade de investigar a intencdo que
move esses recursos para chegarmos efetivamente ao que se denomina pratica do

letramento.

2.1 Letramento: Um Processo de Leitura Critica

A leitura € um conjunto de etapas significativas as quais os olhos e
intelecto devem percorrer para atingir o entendimento sobre o texto. Segundo
Cosson, “[...] aprender a ler € mais do que adquirir uma habilidade, e ser leitor vai
além de possuir um habito ou atividade regular” (2006, p.40). A formacao leitora
implica na percepcéo das transformacdes das relacbes humanas, sob a qual o leitor
seja capaz de reconhecer o objeto da leitura, compreender a palavra e sua
finalidade no texto e, assimilando esse contexto e fazendo referéncias, processe um
novo conhecimento de mundo. Isso € leitura, € letramento. Trata-se, portanto, de
uma visdo bem mais ampla e profunda de se conceber o ato de ler e escrever,
focados como dimensfes convergentes e referenciais para a pratica social do
individuo.

Essa formacédo, no entanto, ndo se restringe ao conhecimento adquirido
na escola. Ele perpassa aspectos culturais, histéricos, econbmicos e até mesmo
pessoais do individuo. Soares (2003) fala em “condi¢cdes para o letramento” ao
guestionar a escolarizacao efetiva, disponibilidade de material de leitura e 0 acesso



a esse material em paises em que ndo ha incentivos préaticos para tal formacao.
Com isso, entende-se que a capacidade leitora dependera tanto de uma iniciativa
meétodo-pedagogica que promova alternativas de aproximacdo entre as questdes
sécio-culturais e os interesses individuais de leitura, quanto de uma politica que
enxergue as reais necessidades de se promover a leitura além dos limites escolares.

Essas consideracdes despertam indagacdes sobre como a escola tem
conduzido as questdes relacionadas a pratica da leitura em sentido ao letramento. A
isso, porém, implica perceber como os interesses individuais de leitura podem ser
oportunizados na prética docente.

No espaco escolar, o processo de letramento traz consigo as exigéncias
da investigacao sobre a intencdo no dizer existente nos diversos textos, bem como
seus reflexos na construcdo da fala e escrita. Por isso, afirma-se que € preciso ler
para saber escrever. Aqui, porém, cabe uma complementacdo na frase: é preciso
saber ler para saber escrever... Afinal, a qualidade da leitura que se faz no decorrer
dos anos escolares deve ser tao priorizada quanto sua quantidade.

Bamberger, ao tratar sobre motivacdo para a leitura, registra que “o que
leva o jovem leitor a ler ndo é o reconhecimento da importancia da leitura, e sim
varias motivacdes e interesses que correspondem a sua personalidade e ao seu
desenvolvimento intelectual” (2002, p. 30). Também Jouve (2002) discorre sobre o

processo de leitura como resultado de uma seducéo:

O charme da leitura provém em grande parte das emocdes que ela suscita.
Se a recepcéo do texto recorre as capacidades reflexivas do leitor, influi
igualmente — talvez sobretudo — sobre sua afetividade. As emocdes estédo
de fato na base do principio de identificacdo motor essencial da leitura de
ficcdo. E porque elas provocam em nds admiracdo, piedade, riso ou
simpatia que as personagens romanescas despertam em nosso interesse.
[...] O papel das emog¢bes no ato da leitura é facil de se entender: prender-
se a uma personagem é interessar-se pelo que lhe acontece, isto é, pela
narrativa que a coloca em cena. (Apud ALMEIDA, 2007, pp.19-20).

Sob este aspecto, propor uma reflexdo sobre os possiveis meios de se
ofertar qualidade de leitura aos alunos é abrir espago para formas alternativas no
ensino da Lingua e Literatura e, extensivamente, formas de estimulo a leitura. No
entanto, se o fundamento maior do estimulo a leitura € o de garantir o letramento no
processo educativo, o que diferencia de se gerar a pratica da leitura superficial e

inexpressiva, € preciso deter-se sobre a questdo do entendimento universal que a

leitura deve provocar: 0 qué, o porqué e o para qué se leu.



Pensando, pois, nessa ligagédo entre leitura e interpretacdo, chega-se ao
guestionamento sobre possiveis formas de “praticar” a capacidade de interpretar
textos e, juntamente, ampliar visdes sobre o mundo e a sociedade, sobre os quais
as ideias, valores e conceitos vigentes compdem, em grande parte, a esséncia das
obras literarias. Assim, no letramento, entende-se a necessidade de um confronto
entre pontos de vista e interpretacdo decorrentes de varios textos, como forma de
construcbes alternadas de conhecimentos, que resultam num processo de
interpretacéo para leitura, e leitura para compreensao. Percebe-se, diante disso, a
forte presencga da intertextualidade como meio de formagéo critica da leitura.

Esta sobreposicdo de leituras de textos diversos que dialogam entre si,
num esquema de intertextualidade, revela-se como elemento didatico na proporcao
em que tais textos consolidam diferentes visdes sobre o0 assunto e o leitor possa tirar
suas proprias conclusbes. E assim que se chega a concepc¢édo do cinema como
recurso didatico, pois a narrativa filmica, investida da condicdo de texto, como
espaco de criacdo, promove naturalmente um dialogo entre seu discurso e outras

ideias veiculadas por tantos outros textos que circulam socialmente.

2.2 Cinema e Educacao

O cinema, em sua extensdo artistica, possibilita o contato do individuo
com uma realidade transformada pelo poder da ficcdo e incrementada por valores e
conceitos estabelecidos na sociedade que, de uma forma ou outra, interferem na
vida do homem e no modo como este entende sua funcéo social.

O texto cinematografico percorre varios trajetos na percepcdo humana: é
um meio de informacdo, de sensibilizacdo e de opinido relativo a varios conceitos
com os quais lidamos frequentemente e que despertam diferentes formas de viséo e
posturas. Como meio de informagdo promove 0 contato entre 0 senso comum € o
novo, o inusitado, o inesperado; jA como meio de sensibilizagdo toca na emocao de
conhecer e desvendar essa “nova visao” pela seducao e envolvimento da trama; e,
como meio de opinido, tece reflexdes e impulsiona a capacidade do homem em
adquirir pontos de vista sobre diferentes assuntos.

Outra caracteristica do cinema, que fala muito proximo a questdo da
compreensao, é o seu facil didlogo com as pessoas, em especial os adolescentes.
Reproduzindo a realidade com o recurso da imagem, da fala direta, dos detalhes



evidenciados pela proximidade das cameras, os filmes conseguem fazer os jovens
internalizarem situacbes que envolvam ideias, valores e conceitos que, de outra
forma, seriam mais dificeis de assimilar. Duarte (2002) estreita as relacfes entre
cinema e educacdo ao considera-los formas de socializacdo dos individuos e
instancias culturais que produzem saberes, identidades, visbes de mundo,
subjetividades.

Considerar, portanto, o cinema como uma forma peculiar de arte que
aproxima a sua particularidade de facil comunicacdo com os jovens a possibilidade
de uma identificagcdo destes com o universo imagindrio de personagens, enredos,
dramas, temas, metéforas, enfim, oferece as possibilidades de uma leitura de mundo
gue se revela como fonte de aprendizagem, descobertas e compreensdes, ou seja,

possibilita a pratica do letramento.

2.2.1 Particularidades da narrativa filmica

Em 1985 estreava nas telas um filme que, pode-se dizer, traduz muito
bem o espaco decisivo que o cinema conquistou na vida das pessoas. Este filme
mostrava numa das cenas mais antolégicas do cinema a personagem Cecilia, ap6s
ser demitida de seu emprego de garconete, numa sala de cinema assistindo pela
guinta vez ao mesmo filme. Ao mesmo tempo em que se emocionava com a historia
e continha as lagrimas, pensava em sua vida mediocre ao lado do marido alcodlatra,
desempregado e violento. A ilusdo depreendida da tela passava a ser a forca que
renovava sua capacidade de viver. Alguém assim tdo desacreditada seria capaz de
mergulhar profundamente nas ilusbes de forma que toda ordem natural fosse
revolvida. E, nesse alheamento a realidade, ela percebe que Tom Baxter, o galante
personagem, alvo de suas atencdes, se desprende da ficcdo e invade, literalmente,
0 seu espaco real: sai da tela, da ilusdo, e surge real, humano, convidando-a para
viver uma historia totalmente nova.

O filme em questdo € um grande sucesso de bilheteria da época: A rosa
purpura do Cairo, dirigido por Woody Allen e, apesar de se estender na histéria do
cinema como requisito aos bons cinéfilos, contextualiza-se muito bem em termos de
reflexdes e consideracdes sobre a mulher. E que, embora ficcdo, muitas realidades
podem ser suscitadas a partir dele, ao representar a histéria de muitas mulheres
gue, ainda hoje, depois de tantas conquistas, provam o ran¢o da inferiorizacao



histérica da mulher, ou que ainda que ndo conseguem se libertar do estigma de
estar sempre a sombra masculina.

S&o0 essas caracteristicas capazes de reconstruir fatos e comportamentos
humanos que fazem do cinema um instrumento tdo poderoso de comunicagao e
arte. Contando a historia de uma deprimida dona de casa da década de 30, o diretor
Woody Allen pdde tocar em duas feridas sociais: a opresséo sofrida pela mulher, e a
forma sutil, prépria de sua natureza, com que ela, em todos os momentos da
histéria, contorna seus desencantos: pelo sonho, pela ilusédo, pela sensibilidade e
imaginagao, o que ataca de frente, embora com muita delicadeza, a sociedade tao
pratica e machista de todas as épocas.

O mérito do cinema nesse aspecto € o de construir o perfil da mulher
desacreditada focando, pela forca da imagem, o encantamento feminino diante da
figura ideal masculina, que é algo que sé se cativa pelo olhar. Do olhar ao
pensamento, o cinema se constitui como meio fortissimo de visdo e contemplacéo
do ser humano em suas eternas buscas: a compreensdo sobre si e sobre tudo o
mais que lhe rodeia. Nao ha como ver um filme desses e ndo pensar a respeito, ndo
extrair dele alguma cena ou inten¢do que agucga nossos sentidos a um juizo.

O cinema cria herbis e heroinas, monstros e bruxas, guerreiros e
guerreiras, vildes e vilds, personagens inesqueciveis, verdadeiros idolos de nossa
imaginacdo. Também narra grandes sagas, epopeias, comédias, tragédias, dramas.
E capaz de fazer rir ou chorar, amar ou odiar, crer ou repudiar, deixando-nos
assimilar a sua fantasia como se fossem nossas proprias vivéncias.

Retomando o filme, é interessante comparar alguns pontos curiosos entre
a historia narrada e a prépria esséncia do cinema como mediador de dois mundos: o
ideal e o real. No filme, a personagem feminina s6 tem uma distracdo: ir ao cinema
todos os dias, assistir ao mesmo filme, repetindo diariamente a Unica emocao de
seus dias. Admira tanto as cenas, as falas, deposita tanto de si no clima de
encantamento do filme, a ponto de o gala sair, literalmente, da tela, destituir-se de
sua natureza ficticia e ir ao seu encontro para resgat-la de sua vida mediocre. Um
exemplo de alienacdo necessaria pela personagem que precisava sonhar para que
ndo fosse esmagada pela vida sem perspectiva, da mesma forma com que
alimentamos nossas ilusdes para exorcizar nossas frustragoes reais.

Fantasia e realidade: essa € a formula de que ndo s6 o filme A rosa

purpura do Cairo brilhantemente utiliza, mas o cinema de uma forma geral, para



encantar e entreter. Assim como Cecilia, também precisamos de sonhos e
imaginagao para suportarmos a carga real de nossos problemas. Partindo dessa
particularidade observada no filme de Woody Allen, pode-se estender o sentido de
gue o cinema é uma possibilidade de recriacdo do mundo, cujas alegorias expdem
os grandes dramas que a humanidade vive: guerra e paz, poder e amor,
preconceitos e superagao, misticismo e realidade.

Duarte vai além ao afirmar que 0 cinema, a principio unicamente
percebido como registro do “real”, acabou por incorporar-se de um novo significado
devido a sua propria linguagem, que € a de “criar uma ilusdo de realidade que é
propriamente a possibilidade de criar outros mundos, de inventar costumes, ficcoes
e tradicdes” (2002, p.3). Isto porque, desde sua invencdo, proporcionou
paralelamente a sua funcédo de entretenimento, um substrato cultural que equilibra
ficcdo e realidade. Ao mesmo tempo em que o espectador assiste a tudo num clima
de ficcdo, de invencédo, reconhece-se em posturas, trajetdrias, falas e costumes
observados em alguma cena do filme, como um espelho de sua propria vida. Além
do mais, o filme é uma visao particular do roteirista e do diretor, que interpretaram de
uma forma proépria, a trama que criaram. Do mesmo modo, trabalharam a partir de
uma Otica sobre o assunto que, produto pronto e acabado, suscita no espectador
nem sempre 0 mesmo olhar de seus idealizadores, 0 que enriquece, do ponto de
vista critico, essa relacdo entre a obra filmica e o espectador. Exemplos
interessantes seriam o de pensarmos como os filmes que exploram o tema das
navegacdes sao relatos e formas préprias de o europeu contar a sua versao sobre a
colonizacdo dos povos indigenas. No entanto, se o ponto de vista da producao
cinematografica fosse dos indios, como seria retratada essa conquista?

Trevisan discute, a propdsito, que o “potencial artistico de um bom filme
reside na possibilidade de a linguagem criada estabelecer com o espectador um
nivel profundo de comunicacgéao intelectual, filosofica, psicologica, emocional” (1998,
p.86), o que reforca o carater educativo do cinema. Sobre isso, a autora observa

com propriedade, ao considerar que:

€ preciso, portanto, nos colocarmos o desafio de darmos uma maior
atencdo a Arte na Educagdo, como forma inquestionavel de
possibilitar ao ser humano a constru¢cdo de uma identidade humana
auténtica. A literatura e o cinema sdo fontes inesgotaveis de
abordagens profundas da vida [...] (e os filmes) séo reveladores da
interacdo e completude destas duas artes possibilitadoras da



veiculacdo do poético e do humano na escola. (TREVISAN, 1998,
p.96)

2.3 Curriculo e Cinema: Integracao de Linguagens

O cinema € a arte que se destaca pela forca da imagem em movimento
gue recria, 0 mais fielmente possivel, a realidade. Sendo a imagem, hoje, um dos
elementos mais importantes de comunicacao, € inegavel que a tecnologia provoque
alteracdes nas formas de pensamento e de expressao.

Duarte lembra que “a imagem em movimento tem relagdo com aquilo que
somos, com nossas identidades, o que nos remete a uma reflexdo sobre a
importancia da linguagem audiovisual em nossa sociedade” (2002, p.2). Ademais, ha
gue se considerar a importancia da leitura imagética num mundo liderado pela
cultura e comunicagcdo de massa, Visto que nos espacos sociais circulam
constantemente constru¢des e reconstrucdes de significados a partir de uma dada
imagem em evidéncia, cuja apreensdo ocorre e se estende ao longo de um processo
de interpretacdo textual. Como exemplo, recorremos a Averbuck que na década de
1980, ao tratar sobre cultura de massa, ja nos levava a pensar que “interpretar as
relacbes que essas (as imagens) formas de arte estabelecem entre si significa,
também, pensar a sociedade como um todo” (1984, p.7).

Visto sob esta 6ética, o cinema reveste-se da qualidade de texto ao
articular significados enquanto retrata e aborda as implicadas relagbes do homem
com o mundo. Isso significa a compreenséao critica da realidade; significa também
conhecimento. Em se tratando de conhecimento, no sentido mais amplo de seu
significado, exige-se, por conseguinte, que se tecam algumas consideracdes a
respeito do curriculo, que constitui o cerne dos recursos organizacionais de
aplicacao sistematizada do conhecimento no universo escolar.

O curriculo, alias, gera bons circulos de debates a respeito de sua génese
e de sua finalidade, tamanha é a sua diversidade de principios. Porém, refletir sobre
o curriculo escolar é, em qualquer tese, tecer consideracdes essenciais sobre o ato
de ensinar. Afinal, ele diz respeito a sele¢céo, sequéncia e dosagem de conteudos da
cultura a serem desenvolvidos em situacdes de ensino-aprendizagem.

E importante registrar que as Diretrizes Curriculares do Estado do

Parana (2008), tendo como finalidade a dimenséo dialdgica da linguagem, a partir



do qué experiéncias reais de uso da lingua devem atingir o sentido pleno de
comunicacao, preconizam a integracado da linguagem verbal com outras linguagens,
suscitando o multiletramento e o dominio do conhecimento cientifico.

Como componente curricular, o cinema, entdo, assume nas DCE duas
extensfes: midiatica e cultural. Na disciplina de Lingua Portuguesa elas direcionam-
se a pratica do discurso aliadas a outros recursos na construcéo da identidade social

do individuo.

2.3.1 Cinema como midia

A midia, entendida como o conjunto de veiculos e linguagens para a
realizacdo da comunicacdo humana, consubstancia-se, de certa forma, na
modernidade do ensino ou, por assim entender, nos meios tecnolégicos disponiveis
para a educacdo na atualidade. O cinema, nessa acep¢ao, € um recurso advindo
da integracéo tecnolOgica ao espaco escolar e representa magistralmente o poder
da imagem como meio educativo. Constitui um artefato que retne em si as
caracteristicas de visualizacdo e narracao capazes de informar, sensibilizar, agucar
os sentidos para o entendimento de situacdes que, sem o impacto do aspecto visual
em movimento, ndo causaria a mesma significacao.

O universo da midia revela o seu perfil educativo ao disponibilizar-se
como recurso pedagdgico e desfolhar, como meio de comunicacdo convencional
fora do ambiente escolar, multiplas alternativas de enriquecer o conhecimento
gerado a partir dos livros. Sob este aspecto, € preciso considerar, como propde Silva
(2003, p.36), “a necessidade de pensarmos na formacao de um leitor eclético, cuja
maturidade vai se formando no acesso e na convivéncia com os diferentes veiculos
e configuragcdes de linguagens [...], os quais contém criticamente as informacdes
gue circulam na sociedade.

Nestes mesmos termos, o0 autor considera:

a maturidade e a criticidade do leitor deve fazé-lo ver que dentro do mundo da
palavra, dentro do universo dos discursos que se cruzam ininterruptamente,
existem mentiras, simulacros, fraudes, falsidades, além, é claro, de relacdes
verbais que fazem justica aos fatos da realidade. Dai dizermos que um dos
objetivos principais de uma educacéo voltada para uma leitura das midias — e
daquilo que corre por elas — seja o discernimento, quer dizer, a capacidade
de separar a verdade da mentira, de distinguir o certo do errado, de



discriminar fatos de opinides, enfrentar juizadamente o bem e o mal e assim
por diante. (SILVA, 2003, p.36)

Assim sendo, a educacdo para a leitura exige sempre um
redirecionamento entre sua finalidade e seus efeitos, a partir dos quais se pode
selecionar e discriminar aquilo que € relevante para a vida, o que envolve questbes
de ordem critica, por isso, dignas de serem inclusas no curriculo.

Observando, portanto, a singularidade da midia em entrelacar forma e
conteado nos significados que os alunos buscam nos temas, justificam-se as
perspectivas do cinema como midia e qual a sua importancia em ser contemplada

no curriculo.

2.3.2 Cinema como cultura

A cultura, sendo o proprio desenvolvimento intelectual adquirido, € um
meio fertilissimo de incutir conhecimentos por via do senso critico. Ela representa
uma multiplicidade e uma complexidade tdo grande de informacgfes que, ainda que
destituida de qualquer cunho pedagdgico, orienta andlises sobre relacdes de poder,
identidade, subjetividades e convivéncia, o que se percebe fundamental na
constituicdo do letramento.

Pensar, pois, a cultura como principio contido no curriculo é preservar e
garantir ndo sé propostas de discussfes sobre a identidade étnica, religiosa, politica,
cientifica, ética, moral, que constituem a tradicdo como patriménio de uma nacéo,
mas, também, pela propria investigacao intercultural, o questionamento dos valores
impressos por essa cultura e os novos olhares que promovam 0O progresso e o
revigoramento destes principios.

A cultura esclarece muito sobre 0 que somos, Como pensamos e para que
agimos, posturas que evidenciam claramente formas pessoais de agir e de pensar.
Intervir nessas formas de pensamento é também um meio de se educar para uma
leitura critica da realidade.

Em sua acepgéo cultural, o cinema auxilia no campo de atividade da
Lingua ao ser um poderoso meio para reflexdo e critica. A percepc¢éao do filme, por si
sO, ja é suficiente para despertar a sensibilidade de abstracdo do senso critico,

afinal, as imagens compactuam com acdes, posturas, costumes que evidenciam



uma determinada condic&o cultural, envolvendo conceitos, ideias, valores morais,
perspectivas. Em vista disso, Souza, ao tecer analises sobre o0s aspectos
pedagogicos do texto cinematografico, evidencia que “o cinema €, inegavelmente,
uma realizagdo humana dotada da inclinacdo de lidar com a cultura em amplo
sentido, seja no seu registro, na sua preservacdo, na sua reprodugcdo, na sua
reflexdo e critica” (2005, p. 32).

O fato é que a acdo da narrativa filmica, no despertar da cultura, imprime
aos olhos do espectador, ou do aluno, o horizonte de sua condi¢éo cultural, no qual
suas herancas recebidas através das geracfes passadas na sociedade em que vive,
falam de experiéncias vividas e compartilhadas que exprimem claramente suas
raizes. Em consonancia, o curriculo escolar, ao contemplar os elementos culturais
nos conteudos de conhecimento cientifico, resgata a apropriacdo dos principios que
constituem sua hegemonia e oportuniza a reflexdo desta com a evolugcdo da
sociedade e, portanto, do pensamento coletivo e globalizado, que supde uma cultura
aberta a novas mentalidades.

Retornando a analise entre cinema e curriculo, percebe-se que as
producbes cinematograficas sdo dotadas de uma particularidade que, seja na
condicao de midia ou de cultura, permite o registro de ideias e de visées de mundo,
as quais, criando vinculos entre imagens e pensamentos, seduzem o espectador
para ler, refletir, atribuir significados, trocar informacdes e experiéncias. Mas, como
essas extensdes — cultura e midia — configuram elementos de ensino e
compreensao da Lingua? Em que situacfes o filme é capaz de ser considerado um
meio de aprendizagem para o uso da Lingua?

Analisando-se a finalidade do cinema como elemento -curricular
presente nas DCE surge a questdo de confronto entre os principios curriculares e os
propdsitos que uma educacdo pautada na utilizacdo de filmes pode suscitar.
Pensando em Lingua Portuguesa, os elementos curriculares repousam sobre
conteudos que produzam conhecimento de oralidade, leitura, escrita e andlise
linguistica. Porém, os objetivos destes estendem-se a “promover o amadurecimento
do dominio discursivo [...] para que os estudantes compreendam e possam interferir
nas relacdes de poder com seus proprios pontos de vista”. (DCE, 2008, p. 64).

Dessa forma, o curriculo é, sem duvida, um espaco aberto e democratico
de possibilidades para levar o ensino de forma ampla e expressiva, com garantias
de aprendizagem a todos. Tal pensamento equivale a concluir, somado as ideias



presentes no texto das DCE, que ensinar Lingua Portuguesa “significa a
compreensao critica, pelos alunos, das cristalizac6es de verdade na lingua [...] dado
os discursos que emanam dos locais de poder politico, econédmico ou académico” (p.
65), possibilitando compreensbes sobre o poder configurado pelas diferentes
praticas discursivo-sociais das relagdes humanas.

Segundo as DCE, é importante ao educador conceber que:

[...] o aprimoramento linguistico possibilitard ao aluno a leitura dos
textos que circulam socialmente, identificando neles o ndo dito, o
pressuposto, instrumentalizando-o para assumir-se como sujeito cuja
palavra manifesta, no contexto de seu momento histérico e as
interacdes ai realizadas, autonomia e singularidade discursiva. (2008,
p. 65).

Retomando assim uma das finalidades de sistematizagdo curricular do
ensino de Lingua Portuguesa — o multiletramento — estabelece-se o conceito de
ensino da Lingua a que se pretende chegar: a integracdo da linguagem verbal com
outras linguagens quer sejam cinema, artes visuais, musica, fotografia, radio,
televisdo, publicidade, charge e todas as formas infograficas que compreendam
praticas sociais discursivas e especifiguem um meio de significado entre o ato
humano e os limites formais de sua comunicagé&o social.

Nesse sentido, a pratica pedagodgica decorrente dessa concepgao
curricular concebe educacdo que envolve o aluno, o professor, as tecnologias
disponiveis e todo o conhecimento cientifico que se depreenda dessa relacdo de
reflexdo, descoberta e articulagdo de leituras, pois pensar a utilizacdo do texto
filmico no curriculo escolar significa pensa-lo a partir da fungcéo social da escola no
mundo contemporaneo.

Napolitano amplia a abrangéncia dos objetivos do cinema na educacao ao

concluir que:

os filmes podem ser abordados conforme os temas e conteddos
curriculares das diversas disciplinas que formam as grades do ensino
fundamental e médio [...] exercitando seu olhar sobre uma das
atividades culturais mais importantes do mundo contemporaneo, o
cinema, e consequentemente tornar-se um consumidor de cultura
mais critico e exigente. (2006, pp.18-19)

2.4 Leitura: Consideracdes sobre o Ato de Ler



Larroza, em suas consideragdes sobre Leitura, emog&o e prazer, registra
que “é através do ato de ler que o homem se comunica com o0 mundo, vivencia
situacOes e estimula suas emocdes”, e, por isso, pode conduzir a uma realizacao
pessoal (2001, p.25). Realmente, o ato de ler abre as portas da imaginacao para
voos longinquos nos quais nossa mente pode repousar sobre maravilhosas
fantasias que preenchem o0s espacgos da inconstancia humana com emocéo e
perspectivas. Quem |é pode enxergar além da superficialidade das coisas e isso faz
toda a diferenca na vida de alguém. Portanto, ler € um ato de interacéo entre o leitor
e 0 texto na medida em que se compreende o sentido que esta por trds de sua
organizagéo.

Bordini e Aguiar, discorrendo sobre a teoria da estética da recepcao,
consideram a leitura constituida “de espacos vazios a serem preenchidos pelo leitor”
e que geram “confronto entre o texto e suas diversas realizacdes na leitura e
explicam-se estas recorrendo-se as expectativas dos diferentes leitores ou grupos
de leitores em sociedades historicas definidas” (1988, p.31).

E nessa interacdo estabelecida entre leitor e texto que se tecem as
primeiras reflexdes sobre a leitura, as quais complementadas pelo exercicio
constante da interpretacao, resultam no seu entendimento. O entendimento, por sua
vez, gera uma conclusdo de leitura, uma abstracdo que se apresenta na forma de
um senso critico. Por mais imparcial que seja uma leitura, sempre ha em seu teor
certo contexto passivel de interpretacdo e de um reflexo critico. Esse reflexo critico
exige, no entanto, uma nocao de transformacao sociocultural, em vista de que a
aquisicdo de uma postura critica pode revelar conclusdes divergentes daquelas
postuladas pela sociedade.

Sobre isso, Venturelli observa que “quem |€, pensa; porém, pensa nao de
acordo com o que se espera, pois adquire modo préprio e ndo aceita a vivéncia e a
interpretacdo oficiais de tudo” (1990, p.265). Essa hipdtese revela a intensidade de
poder da leitura critica no crescimento da atitude humana aberta e desafiadora.

O ato de ler também se configura como esséncia da instrumentalizacao
da Lingua, pois € a partir dele que se desencadeiam todas as interacdes sociais e as
possibilidades de discurso. Assim, € inevitavel considerar algumas questbes
referentes a esse processo, 0s quais, de forma interligada, constituem
procedimentos auténticos de leitura critica e formativa. S&o elas: a interpretacdo de
texto e a intertextualidade.



2.4.1 Interpretatividade

Cosson afirma que “segundo a visao do letramento, a interpretacéo € uma
etapa do processo de leitura responsavel pela comunicacéo existente entre a leitura
em si, e 0 contexto. Portanto, é através da interpretacdo que a leitura se efetiva
como letramento, e ndo mais apenas como decifracdo” (2006, p.40). Em outras
palavras, ndo ha como pensar em processo de letramento sem constatar a
importancia das possibilidades interpretativas de um texto, seja ele qual for o
género. A interpretacdo de texto é bem mais que uma pratica no ensino de Lingua
Portuguesa. E uma tarefa permanente que se enriquece com novas possibilidades
de entendimento, o que reforca a ideia de que a leitura ndo se restringe a vida
escolar; ao contrario, desenvolve-se ao longo de toda a escolaridade e de toda a
vida.

Ha autores que falam em repertdrio de leituras ao se referirem ao objetivo
final de interacdo e interpretacdo decorrentes dos textos. Isso nos revela que um
texto pode suscitar mais de uma interpretacdo e, por isso, mais de uma leitura.
Marchi propde uma reflexdo no sentido de que uma obra literaria disponibiliza uma
contribuicdo para compreender a sociedade, mas que, para isso, € necessaria uma

mediacao, sendo que o cerne desse pensamento é:

pensar a relacdo de leitura ndo mais como revelacdo, mas como
interpretacdo, o que supde um texto — o meu texto — articulado com
outro — o do outro. A leitura s6 é possivel se o leitor reconstituir o
texto a partir das proprias experiéncias, tornado o romance
significativo. O preenchimento dos vazios existentes, tal como Iser
(1996) desenvolve na estética da recepgdo, é tarefa do leitor [...].
(MARCHI, 2004, p.164)

Segundo a autora, “a questado da leitura se coloca, entdo, na confluéncia
das interpretacbes” (2004, p.164) e supbe um carater de intertextualidade, a
considerar que uma leitura possibilita a abertura de muitas outras, dependendo da
sua interpretagdo. Este encadeamento entre leitura e interpretacdo gera
necessidades recorrentes, isto €, a partir de uma leitura tem-se a necessidade de
interpretacdo, 0 que suscita novas leituras no sentido de complementar sua
extensdo interpretativa. Por isso, a pratica da interpretacdo textual é de suma

importancia para preparar o terreno da leitura.



Em outras palavras, busca-se a leitura pautada no desvendamento e na
interpretacdo continua do assunto explorado, mesmo que o livro ja tenha se fechado
e a historia terminado. E a forma de o assunto continuar a fazer sentido em outras
leituras que o individuo vier a fazer futuramente. Assim, o leitor que tiver, diante de
uma leitura sobre o mundo das drogas, uma prévia interpretacdo desse assunto
obtida por outro texto que lhe sensibilizou ao mostrar o envolvimento de drogados,
tera uma leitura muito mais ampla e profunda e, a partir disso, um entendimento

mais apurado.

2.4.2 Intertextualidade entre narrativa filmica e géneros

A intertextualidade, que ocorre na possibilidade de “dialogo” entre textos
distintos, porém relacionados na tematica, promove expressivamente a ampliacéo
de significados perceptiveis na leitura. Isso acontece porque a leitura intertextual
permite interpretacdes que se reafirmam, que se opdem e até se excluem, por iSso
tem duas finalidades diferentes: aproximar sentidos parecidos entre os textos ou
contestar alguns desses sentidos para polemiza-los.

Nesse aspecto, a hip6tese interpretativa € a chave para a leitura
intertextual, pois o cerne da intertextualidade é a capacidade de apreender, de
maneira mais completa, o sentido de cada texto tanto em suas especificidades
guanto na totalidade de suas significacOes. A percepcéo das relagdes intertextuais,
das referéncias de um texto a outro depende, em muito, do repertério do leitor, de
seus conhecimentos prévios e da capacidade de apreenséo do dialogo que os textos
travam entre si.

Essa abordagem viabiliza a leitura entre textos de varios niveis, em que 0
mais superficial seja complementado com o mais profundo, e neste se estabelecam
os polos de interpretacdo contrastiva. O trabalho com a leitura nesta perspectiva tem
uma particularidade muito significativa: proporciona o contato com uma diversidade
de textos bastante interessante, entre variados géneros que se relacionam pela
tematica. A intertextualidade se efetiva numa sintonia entre as complexidades de
cada texto que, complementando-se ou gerando visdes divergentes, resulta na
apreensdo de um universo cultural plural.

Novamente, retorna-se aqui a possibilidade de utilizar o cinema como

recurso que potencializa a interpretacdo textual, uma vez que a narrativa filmica



estabelece muitas formas de leitura e interpretacdo quando relacionadas a outros
géneros textuais. Trevisan tece algumas consideracdes a respeito da “importancia
da exploracdo em sala de aula, da natureza intertextual do texto filmico.” Ao expor
gue, assim como o texto literario, também o texto filmico € construido pelo processo
dialogante com outros textos, a autora complementa suas ideias de que “é possivel,
portanto, em sala de aula, recuperarmos o didlogo de um filme em analise com
outros filmes e também com textos estranhos ao universo cinematografico” (1998,
p.91).

Essa relacdo intertextual se deve, talvez, ao fato de a imagem ser o
ancestral da palavra e, assim, explicar a sua faculdade de articular pensamentos,
ideias, interpretacdes. E que a imagem, sendo produto da criatividade humana, da
mesma forma que a palavra, tem em grau semelhante o poder de seduzir,
emocionar e persuadir.

Assim, o texto imagético presente nos filmes tem a qualidade de ensinar a
ver e a perceber criticamente, observar a intencédo e dela abstrair pensamentos que
se correlacionam entre o fato e sua percepcdo individual, possibilitando neste
sentido uma forma de identificagdo pessoal, um estreitamento de significagdes no
imaginério do espectador, da mesma forma como ocorre entre leitores mais maduros
e os livros.

Complementando esta idéia, Trevisan observa que “a temética de alguns
filmes cruza-se adequadamente com muitos outros textos artisticos de afirmacéo

social da identidade humana” (1998, p. 91), o que, em sintese, ela registra:

diferentes titulos confrontados sob a ética relativista de uma
pratica de leitura intertextual poderdo atestar a possibilidade
de atualizacdo das equivaléncias textuais confirmadoras do
texto como uma estrutura comunicacional ampla, capaz de
sintonizar o receptor com o universo cultural [...] (1998, p. 91)

Um filme pode, apds assistido, interpretado e debatido, ser
contextualizado com a leitura de outros géneros que venham definitivamente,
através do poder sentencial da palavra, incutir um novo pensamento que amplie os
horizontes de conhecimento do leitor. Tal ampliacdo de horizontes repercute num
entendimento para além do texto lido: estende-se a toda e qualquer leitura que se

faca a partir dele.



2.5 Texto Cinematografico: Recurso Potencializador da Interpretacao Textual

Partindo-se do pressuposto Freiriano de que “[...] a leitura do mundo
precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da
leitura daquele” (1992, p.20), tem-se a tessitura da relacdo a que este estudo
pretende atingir: a leitura da palavra (géneros textuais) potencializada pela leitura de
mundo (aspecto cultural presente no texto cinematografico) numa relacdo de
interpretatividade, expressividade e complementacao de seus universos singulares.

A narrativa filmica veiculada pelo cinema equipara-se, de certo modo, a
linguagem literaria, na medida em que repousa sobre uma historia, com
personagens e situacfes aproximadas do mundo real. Por isso, € capaz de passar
como uma leitura pelos olhos do espectador, “pondo em questdo as verdades
sociais adquiridas, convidando-o a uma nova visao do mundo” (TREVISAN, 1998, p.
86).

Muitos sdo os filmes que podem causar no espectador sentimentos
extremos que o levam a chorar, revoltar-se, devido a carga intencional e a
combinacdo estética de argumentos, palavras, gestos, movimentos, sons, na
totalidade significativa do filme que, interpretadas, revelam modos de encarar a vida
real. Os filmes sdo, nesta medida, textos que, pela seducdo da imagem em
movimento, conseguem planificar uma determinada situacdo como verdadeira
narrativa, com desdobramentos de pontos de vista pela acdo dos personagens, pelo
enredo que segue uma trajetéria até o seu desfecho e pelos recursos de catarse
provenientes de suspense ou de emocao.

E inegavel, pois, a concepcdo de cinema como recurso didatico nas aulas
de Lingua Portuguesa quando se aproxima os filmes da possibilidade de entendé-los
como leitura, ou melhor, como prenuncio de leitura. Afinal, o cinema, em sua
totalidade, constitui um universo de informacbes em que conceitos sociais,
valorativos, familiares, visdo politica e aspectos culturais séo fortemente explorados.
Tais circunstancias da narrativa filmica concorrem para redimensionar a extensao do
alcance da leitura, enquanto interpretacdo e entendimento, dos demais géneros
textuais que se almeja focar.

Em termos praticos, Napolitano enfatiza que:



Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois 0
cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte.
(2006, p.12)

Um filme pode potencializar a interpretacdo de textos porque, através de
imagens polissémicas e metaféricas, assim como o0 envolvimento emotivo das
tramas, amplia a visdo de mundo e, por meio desta ampliagdo contexto-cultural,
dinamizam-se as contingéncias externas, representadas pelos conhecimentos, pelos
focos de atencao e todas as demais condicbes extratextuais que agem, durante o
processo de leitura, na interpretacdo de seus varios sentidos.

Evidentemente o filme se torna um recurso potencializador para despertar
a percepcao de mundo, pois 0 cinema, com seu aparato tecnoldgico apropriado para
narrar historias, documentar, sensibilizar e emocionar constituiu uma nova maneira
de olhar para o mundo e, com isso, estabeleceu uma forma peculiar de
inteligibilidade e conhecimento, viabilizando o desenvolvimento de uma visédo
emotiva e sensibilizada da realidade, o que em muito se assemelha ao processo
interpretativo dos textos.

Além disso, o filme é sempre uma obra aberta, ndo se restringindo a uma
Unica interpretacdo. Ele permite o dialogo entre o individuo e suas préprias
consideracdes e a assimilacdo de um conhecimento que vai além da imagem
projetada. Por isso amplia visfes, sugere hipoteses, desperta o senso critico,
assumindo, portanto, um carater referencial e acessério quanto a pratica da leitura e
interpretagéo textual.

A observancia dessa potencialidade desperta, porém, o0 questionamento
sobre as formas de aplicacdo do recurso cinematogréafico na pratica docente, bem
como a extensao que os filmes podem alcancar na educacao. Nesse sentido, faz-se
necessario abrir um espaco para algumas consideragcdes metodoldgicas que 0 uso

de filmes requer para se efetivarem como meio de aprendizagem.

2.6 Uso do Texto Cinematografico nas Aulas de Lingua Portuguesa:

Consideracdes Essenciais

Ao considerar o filme como um recurso cuja narrativa sera pretexto para

discussdes, analises, confronto com textos e uma producéo que permitira uma visao



de mundo mais ampla e critica, é preciso compreender que se promovera o valor
significativo que ele tem como fator sensibilizador ou ilustrativo dos temas a serem
tratados numa leitura. E possivel perceber que o texto filmico abre espaco para

novas metodologias. Sobre isso, Coutinho observa que:

Cinema € a arte da vida e talvez possa se constituir em um grito que
desperte professores e alunos para uma nova visdo educativa, na
qual os tradicionais e os modernos métodos de ensinar e aprender
possam fundir-se em novas possibilidades expressivas. (2002, p.7)

Ao se propor, no entanto, uma analise sobre o trabalho pedagogico com
filmes, ha que se considerar a possibilidade deste recurso, a principio um forte
aliado metodoldgico nas aulas, ser também utilizado de forma corrompida,
banalizada e vazia, ao ser relegado, em muitas praticas docentes, ao plano do mero
entretenimento. Sobre isso, evidentemente, € indispensavel lembrar que 0s recursos
tecnoldgicos disponiveis na escola somente sdo didaticos quando se empregam
imbuidos de significados relacionados ao conhecimento que se pretende atingir.
Fora deste objetivo, nesta perspectiva, o cinema serd apenas um bom momento de
diversao para os alunos.

Por isso, ao se propor o filme como apoio didatico, deve-se enxerga-lo
como tal e, por isso, um meio de aprendizagem, passivel de organizagéo,
sistematizacdo de conteudos e verificacdo avaliativa. Pensar, pois, em alternativas
pedagogicas, significa pensar, ordenadamente, em um encaminhamento
metodolégico que respalde o trabalho do docente. Esses encaminhamentos giram
em torno da organizacdo assentada em “possibilidades técnicas e organizativas,
articulacdo com o curriculo, abordagem conforme a faixa etaria e etapa de
aprendizagem” (NAPOLITANO, 2006, pp.16-9).

A respeito da concepcao metodologica sobre o uso do cinema em sala de
aula, pode-se propor uma analogia as ideias de Bordini e Aguiar, quando estas

encaminham suas consideracdes sobre literatura na escola, afirmando que

a tarefa de uma metodologia voltada para o ensino da literatura esta
em, a partir dessa realidade cheia de contradi¢fes, pensar a obra e 0
leitor, e com base nessa interacdo, propor meios de acdo que
coordenem esforcos, solidarizem a participagdo nestes e considerem
0 principal interessado no processo: o0 aluno e suas necessidades
enquanto leitor, numa sociedade em transformacéo. (1988, p.40)



Relacionando essa perspectiva com estudos textuais especificos das
séries finais do Ensino Fundamental, deve-se encarar o filme como um apoio, um
pretexto, uma amostra dessa realidade cheia de contradi¢cfes, para confronta-la com
o estudo dos demais géneros, pensando a obra, o0 mundo, o préprio entendimento
sobre a realidade apreendida.

A proposito, Moran (1995) discorre sobre varias possibilidades de
emprego do video, sempre como propostas de motivacdo, sensibilizacdo e
ilustracdo, destinadas a interferir e provocar discussdes, questionamentos, senso
critico. Sob este aspecto, o filme é uma experiéncia sensorial com o outro, o mundo
e o préprio eu. Ja Napolitano aborda as circunstancias do uso do filme em sala de

aula lembrando que, na pratica inerente a exibicao de filmes, é preciso observar que:

o importante é conhecer os limites e as possibilidades técnicas antes
mesmo de planejar suas atividades didatico-pedagdgicas com o
cinema. A displicéncia do professor em relacdo a esses pontos,
aparentemente banais, pode inviabilizar ou prejudicar o uso do
cinema na sala de aula. (2006, p.18)

As duas concepgBes chamam a atengdo do professor para o proposito a
que o filme se destina, pois sendo instrumento didatico exige analise e estudo,
preparo e visdo. Antes de leva-lo para a sala de aula, tudo em relacdo a sua
exibicdo e abordagem deve estar previsto e encaminhado. Ou seja, o flme ndo pode
ser utilizado com improviso. Além disso, o cinema € uma forma de contar uma
histéria em que o espectador ndo tem o desgaste de imaginar as cenas, as
personagens. No entanto, a trama que se desenrola no decorrer do filme deixa,
muitas vezes, espacos abertos para que o espectador permita a imaginacao fluir
para além da narrativa. E ai que a andlise e a visdo do professor devem se
concentrar para conduzir o pensamento e as conclusdes do aluno sobre a leitura
filmica, pois € nesse momento em que os interesses individuais de leitura, ou
melhor, questdes histéricas, sociais ou culturais que possivelmente construam
significados para o entendimento de futuras leituras, podem aparecer, e devem ser
devidamente exploradas para que a potencialidade do filme como recurso didatico
faca sentido e se promova como agente propulsor de conhecimento. Trata-se de
prever o trabalho para poder visualizar os resultados, e, caso necessario, fazer
mudancas durante o percurso para que realmente se atinja os objetivos iniciais. Dai

a importancia de planejar.



2.6.1 A importancia de planejar

O ato de planejar nos revela o éxito do trabalho com filmes. Embora seja
instigante levar filmes para a sala de aula, € preciso ter claramente a ideia de que
isso deve ser uma atividade pensada e delineada pelas seguintes etapas:
planejamento das acdes; visdo dos objetivos; mediacdo entre a narrativa filmica e as
ideias a serem despertadas; conducdo no processo de sensibilizacdo; interacéao
entre a transposicdo tematica das ideias do filme para outro texto; e
acompanhamento critico e avaliativo do processo.

O plano de aula, ou plano de trabalho docente, € uma antevisdo que o
professor deve ter sobre o filme a ser projetado, sobre a finalidade de sua narrativa e
a abordagem temaética, sobre as etapas de execucéo, desde a escolha do filme até a
selecdo de textos que serdo confrontados e levados a interpretacdo textual,
incluindo uma forma de producdo ou expressao critica. Também considera todo o
acompanhamento avaliativo do processo, além de estimar como devera ser a
mediacao do professor, realizada antes, durante e depois da exibi¢éo.

Nessa aventura, o professor também é desafiado a assumir uma postura
de aprendiz ativo, critico e criativo, articulador do ensino com a pesquisa, constante
investigador sobre o aluno, sobre seu nivel de desenvolvimento cognitivo, social e
afetivo, sobre sua forma de linguagem, expectativas e necessidades, sobre seu
contexto e sua cultura. Além disso, é importante que a postura do professor quanto
aos filmes seja de mediador, através da sensibilizacdo ao tema, provocacdo de
guestionamentos, reflexdo sobre a ideia presente, senso critico, leitura e percepcao
de outras ideias que se correlacionem aos demais géneros e compreensdo de uma
realidade a partir da observacao de certos valores, costumes, modos de ser e viver.

O olhar do professor deve, neste sentido, vislumbrar os limites do uso do
filme em suas aulas. Se, para o aluno, um filme é uma forma de descanso ou lazer e
nao aula, para o professor esse recurso deve ser, em termos muito precisos, mesmo
nas situagcdes em que o filme soe como entretenimento (exemplificando os casos
das séries menos avancadas em que as histérias tém enredos divertidos, muitos
deles através de desenhos animados), um pretexto para que o0s alunos sejam
apresentados a uma situacao tematica, investigativa, contemplativa, de discussao

social e senso critico para novas leituras.



2.6.2 Intertextualidade entre texto filmico e géneros: experiéncia em sala de

aula em quatro etapas

Diante da sedutora perspectiva de levar o cinema para a sala de aula,
despertam-se as varias possibilidades tematicas de filmes a serem explorados
tomando por base sua visdo de mundo e proposicao de ideias.

A partir do Projeto de Intervencdo Pedagogica desenvolvido para o
Programa de Desenvolvimento Educacional do Estado do Parana — PDE, turma
2008, as ideias sobre intertextualidade entre narrativa filmica e géneros textuais,
fundamentadas em estudos bibliogréaficos, foram implementadas em sala de aula,
campo de experiéncia docente, com objetivo de verificar, em termos praticos, a
potencialidade dos filmes como recurso para interpretacao textual.

Os alunos contemplados com a experiéncia do projeto sdo de uma sétima
série do ensino fundamental que tiveram, ao longo do trabalho desenvolvido em dois
meses, oportunidades também de refletirem sobre a linguagem de cada texto, os
recursos estilisticos que promovem a intencdo e as informacfes implicitas,
reconhecendo o valor interpretativo da leitura como meio de conhecimento e senso
critico. Também puderam escrever a respeito de suas préprias consideracdes sobre
o0 modo de enxergar a vida frente a questédo das limitacdes e superacao, traduzida a
eles como possibilidade de reacdo as imposicdes que podem ser questionadas e
combatidas.

E preciso registrar que a visdo inicial sobre a potencialidade do texto
filmico redne em si muitos titulos cinematograficos que se adequam como geradores
de reflexdes a realidade dos alunos, pois o trabalho com filmes é muito abrangente e
ndo se esgota num unico confronto. O importante é estabelecer uma tematica
norteadora que possibilite o encaminhamento coeso das atividades a serem
desenvolvidas. Isto porque a adocdo de uma tematica tende a atingir alcances
inusitados, enriquecendo em muito o trabalho intertextual e interpretativo. Neste
sentido, o trabalho pode envolver desde a temética da justica social (Les Misérables,
1998, articulado a trechos do texto normativo da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos), passando pela abordagem dos avancos tecnoldgicos e consumismo
(Tempos Modernos, 1936, articulado ao texto poético Ladainha, de Cassiano
Ricardo), chegando até a andlise da rebeldia adolescente (Juventude Transviada,
1955, frente a muitas propostas textuais existentes nesta tematica).



2.6.2.1 Etapa da provocacéo

A selecdo de tema a ser abordado com a proposta intertextual-
interpretativa entre filmes e géneros deve ocorrer no ambito da construcdo de uma
identidade critica que se proponha aos alunos. Aqui, especificamente, no caso da
implementagdo do projeto na escola, muitas eram as possibilidades que falariam
bem perto a realidade dos alunos e motivariam redescobertas de significados para o
seu melhor convivio social. Diante, porém, da propagacdo do ideal humanizador e
sociopolitico quanto a incluséo social dos portadores de necessidades especiais e a
igualdade de condicbes, a escolha do tema se definiu com a palavra-chave
“superacao”.

O material desenvolvido foi uma producdo na categoria Folhas, na area
da leitura, a partir de uma provocacdo inicial - quando um pé é capaz de ensinar que
€ a forca de vontade e néo a sorte que leva uma pessoa a superar suas
expectativas? — que encontra resposta na trama do filme “Meu pé esquerdo” (1989).

Este filme conta a trajetéria de vida de um homem nascido com paralisia
cerebral que, devido ao incentivo e apoio incansaveis de sua mae, superou suas
limitacdes fisicas, aprendendo a usar o seu pé esquerdo, Unico de seus membros
gue conseguia controlar e mover precisamente.

Christy Brown nasceu na Irlanda, em meio a um bairro operario de Dublin,
na década de 1930 e, filho de familia paupérrima, enfrentou muitas dificuldades para
conseguir que as pessoas 0 reconhecessem como alguém capaz. Quando crianca,
foi considerado pelos vizinhos e conhecidos como doente, destinado a indigéncia
social e moral, jA que ndo se movia e nao falava. No entanto, a histéria de Christy
estava destinada a ter um desfecho feliz, ndo porque nos filmes a ilusdo do “final
feliz” seja uma regra na arte cinematografica, mas porque, na vida real, a mée, o pai,
0s irmaos, e principalmente o préprio Christy, acreditaram que ele poderia alcancar
bem mais do que a piedade das pessoas. E, acreditando nisso, 0 personagem
aprendeu a utilizar seu pé em funcdo de uma atividade artistica que Ihe rendeu
dinheiro e reconhecimento, dignidade de vida para si e sua familia, respeito e o
direito de ser considerado capaz como qualquer outra pessoa.

Percebe-se claramente que o filme, mesmo sem qualquer pretensao
educacional, carrega em si a finalidade de tocar no sentimento dos espectadores e
leva-los a pensar sobre o exemplo de disciplina e superacéao de Christy. No entanto,



se o filme for tomado como instrumento pedagdégico, tendo em vista muitos outros
aspectos a serem considerados, entdo suas possibilidades tendem a se ampliar e
atingir dimensdes mais complexas, como levar a questdo da superacédo a diversas
formas de interpretacéo.

A partir dessa reflexdo, a tematica da superacdo foi articulada a seis
géneros textuais distintos: o texto filmico, o texto narrativo, o texto publicitario, o
texto poético, o texto informativo e o texto de opinido. Em cada um deles, a
superacao foi focada de uma forma, levando-se em conta as especificidades do
género e pontos de vista sobre o assunto.

No trabalho intertextual, o que chama a atencdo é que o filme,
evidenciando dramas existenciais, consegue estabelecer com 0s outros textos um
didlogo muito interessante, sob o qual as realidades distintas de cada texto

promovem novos olhares sobre o tema, em cada etapa percorrida.

2.6.2.2 Etapa da Intermediacao

Na primeira etapa, a apresentacdo do filme aos alunos atribui ao
professor o papel de mediador de conhecimentos. Nesta acdo, o enfoque feito pelo
professor, através de pausas para comentar cenas, posturas e atitudes reveladas no
filme caracteriza o ponto metodolégico principal, que retoma consideracdes
importantes sobre informacdes e percepcdes que complementam o entendimento do
aluno sobre a viséo global do filme. O interessante nesta etapa é a forma com que
os alunos, principalmente as meninas, vivenciam a histéria marcada pelas
dificuldades de um deficiente fisico em crescer num ambiente repleto de barreiras
para o seu desenvolvimento — abre-se a partir desta a oportunidade para discutir os
aspectos socio-econdmicos e questdes historico-culturais, como a época, 0 pais, a
condicao do deficiente fisico, etc.

Também é importante frisar a ambientacdo que o professor deve
favorecer a exibicdo do filme, como a iluminacdo diminuida, o som agradavel. O
acompanhamento da trama exibida também deve ter, em algumas situacdes, a voz
do professor ao fundo, como numa daquelas cenas em que se mostra um lugar
indefinido ou uma conversa entre personagens que ndo chamam muito a atencéao do
aluno, mas que terdo, no decorrer da historia, uma significatividade. Outras cenas

comuns sdo aquelas em que se mostram lugares, paisagens tipicas da regido onde



ocorre a histéria, e que sdo elementos riquissimos para que o aluno compreenda o
ambiente que circunda a trama, numa perspectiva geografica, histérica ou mesmo
cultural. Nesses momentos, a intervencdo do professor mostra ao aluno que assistir
a um filme também significa estar atento a cenas menos chamativas, mas essenciais
para a compreensao de sua totalidade.

Outra questdo essencial € que o aluno, no decorrer do filme, possa se
posicionar criticamente a respeito. Assistir a um filme é uma oportunidade para que
outros filmes passem pela cabeca dos alunos: o filme de sua propria vida, ou da vida
de alguém conhecido, que lhe traz uma certa experiéncia ja vivida. Por isso, deixar o
aluno livre para fazer comentéarios, perguntas, reflexdes € uma parte tocante desse
trabalho que deve ser cultivada sempre. Por outro lado, o senso critico despertado
também pode se manifestar na forma como o aluno percebeu o filme e assim ele
pode ou ndo gostar do filme. Isso é outra questdo importantissima: acatar a opinido
do jovem em sua manifestacdo sobre o que ele assiste, como incentivo para que ele
aprenda a selecionar o que assiste na televisdo, ou os filmes que escolhe na
locadora, de modo a apurar suas escolhas em relacéo a preferir programas ou filmes
de conteudo. Em todas essas situacgdes, esta envolvido o senso critico que leva o
aluno a pensar, movido por duas forcas: a razdo, que lhe imprime as
particularidades de seu senso racional, de conclusdo; e a emocéo, representada
pela catarse dos varios sentimentos envolvidos nesse processo racional, e que deixa
marcas na lembranca e na compreensao de que ndo € possivel ser indiferente a
essas histérias emocionantes, as quais, por sua vez, nao ocorrem somente nas

telas.

2.6.2.3 Etapa da Articulacdo com os géneros

Diante do ideal apresentado na etapa anterior, a superacao do limite fisico
(proposto no filme) encontra resposta no texto narrativo As maos que liam, que
mostra o encanto de uma crianga pelo “poder” de uma deficiente visual em ler com
as maos. Da mesma forma, prepara o terreno da leitura para o texto publicitario da
Associacao Pintores com a boca e os pés, sobre os pintores portadores de
deficiéncia fisica, que constituem uma releitura brasileira do personagem do filme.

Nessa etapa, as atividades propdem a participacdo mais direta do aluno.

Leva-os a confrontarem diferentes leituras e a estabelecerem um elo entre as ideias



discutidas e fazerem distingdo entre suas estruturas e finalidades, como as
caracteristicas e intencionalidades de cada texto.

O texto narrativo carrega em si a beleza de uma histéria em que a
descricdo detalhada da sensibilidade infantii encerra quase um tom poético,
carregado de encantamento. Traduz o proprio olhar do aluno diante de uma
circunstancia que se alterna entre o desconhecido e o fascinante. A narrativa trava
com o filme um confronto de olhar: assim como no filme a superacdo é focalizada
em seu real esfor¢o diario e continuo, através das dificuldades do personagem em
transpor suas limitages, no texto narrativo a superagdo mostra o seu lado mistico,
abordando a sedutora forca que leva os deficientes a encontrarem meios
alternativos para se comunicarem e 0 quanto iSSo comove as pessoas comuns. O
texto publicitario causou nos alunos o impacto de ver, extensivamente a ficcdo, um
artista que ndo usa convencionalmente as maos para produzir sua arte. Mais ainda,
dirige-se aos demais cidadaos para conscientiza-los de que seu trabalho sé existe
porque o amor que tém na vida ndo os deixa desistir de lutar. O texto, assim, tece
eficientemente a formacdo de uma opinido totalmente voltada a ideia de que a
superacao da exclusdo precisa ser alcangcada por aqueles que estao do outro lado
da problemética social da deficiéncia.

Com o texto poético, a tematica se amplia: a superacdo como utopia,
como sonho a ser buscado desperta os alunos para pensarem em suas préoprias
vidas. Ademais, 0s questionamentos sobre superagdo encontram um significado
mais profundo nos poemas drummondianos A pedra no meio do caminho
(persisténcia) e Poema de sete faces (predestinacao, fatalidade).

Os textos argumentativo e informativo - indio com diploma ndo é mais
indio? e Vestibular para indios tem inscric6es abertas até dia 30 - direcionam o
tema para uma realidade brasileira em que a politica é a questdo mais forte do que
propriamente a limitacdo. No entanto, Christy reaparece na forma com que ele e os
indios brasileiros se identificam ao lutar contra a sociedade que impdem
comportamentos preconceituosos.

Ja o texto poético se sobressai pela abordagem da linguagem figurada e
da ambiguidade na interpretacdo de poemas. Expande o tema visto inicialmente no
filme para outras formas de superacdo e isso repercute na reflexdo como as
frustracOes e os desejos sdo encarados na vida real. Em relacdo a préatica dos
alunos, favorece a constante necessidade de buscar sentidos implicitos do texto



para satisfazer a compreensédo sobre a leitura, da mesma forma que no convivio
social estamos sempre em busca do entendimento de nossas relacbes, bem como
das informacdes implicitas da fala do outro que contribuem para esse entendimento.

Na continuidade dessa etapa, o texto dissertativo - e também o
informativo, de forma menos contundente - desperta, pela forgca argumentativa, a
constru¢do do ponto de vista e do modo de externa-lo. E quando a oralidade
também se promove, pois é a forma de o aluno opinar, ouvindo sua fala e
percebendo o seu impacto frente a opinido do outro. Na escrita, a argumentacao
gera a percepcdo de que entre 0 pensar e 0 escrever ha algo que influi muito na
forma como tecemos nossa opinido e sustentamos as ideias em que acreditamos: a
interpretacao.

A escrita dos alunos também foi privilegiada: as leituras poéticas
suscitaram uma producédo de poema em que 0s adolescentes puderam expor seus
sentimentos em relacao a sua propria vida, seu destino, a partir de um mote extraido
da primeira estrofe do Poema de sete faces. O resultado foi entusiasta para os
alunos que se dedicaram em escrever poeticamente o que pensavam sobre um anjo
torto dizer-lhes que estavam predestinados a serem diferentes. Destacaram-se,
curiosamente, os alunos da Sala de Recursos do Colégio, que vivenciaram, ao
comporem seus poemas muito bem finalizados, uma forma de superacdo de suas
limitacdes. Ja o texto dissertativo possibilitou a reflexdo e escrita sobre a concepc¢éao
individual de superagéo, igualdade e diferencas, diversidade e inclusdo, a partir de
uma célebre frase de Platdo: “Vencer a si mesmo é a maior das virtudes”. Nesta
tarefa, 0 acompanhamento do professor foi decisivo para que os alunos pudessem
organizar suas ideias a respeito. Alids, o pensamento que prevaleceu dentre 0s
textos produzidos é o de que a vontade de vencer deve estar sempre adiante em
nossas metas, mesmo que tivermos de lutar contra uma sentenga social que nos
oprime a viver com 0 preconceito e outras adversidades que tentam nos diminuir,

nos inferiorizar.

2.6.2.4 Etapa das Articulacdes das impressdes dos alunos com suas préprias ideias

Durante todo o percurso intertextual, o trabalho permite alternar, entre as

leituras, discussfes que enriquecem o aluno no ambito mental, cultural, social e até



mesmo pessoal, na medida em que os textos vao tecendo tramas cada vez mais
interligadas e recorrentes.

Ao final do projeto, as sugestdes de leitura propunham a continuacédo do
processo de letramento iniciado com o filme e teve uma repercussao positiva quanto
ao prolongamento desse processo, posto que foi compreendido que uma leitura
nunca termina, ao contrario, se renova, a partir de outras leituras que a
complementam e que a interpretacdo € apenas uma forma de se compreender a
vida, dependendo do ponto de vista de quem escreve e também de quem |é.

Quanto a essa peculiaridade, o projeto demonstrou que os alunos sao
realmente muito sensiveis aos filmes e as extensfes de sua interpretacdo. A partir
dai, é possivel trilhar novos trabalhos em que filmes desbravem possibilidades da
insercdo da leitura critica com pequenas mudancas na rotina do estudo do texto. E
interessante lembrar que, muitas vezes, trechos de filmes também ilustram situagfes
em que a leitura seja beneficiada. Isso quer dizer que com o empenho do professor,
a emotividade dos filmes, o fascinio dos alunos e a riqueza dos géneros textuais, as
aulas de Lingua Portuguesa podem contemplar diversas atividades significativas

destinadas a pratica da leitura.

CONCLUSAO

Ressaltando que a escola é um espa¢o democrético de educacdo onde
todos tém igual acesso, € preciso lembrar que todo projeto que vise uma tomada de
consciéncia a respeito do que seja ensinar e aprender tem grandes chances de
obter éxito. No entanto, ndo se deve legar a responsabilidade desses supostos
éxitos apenas a atuacédo Unica do professor, ou do diretor, ou do pedagogo, ou ainda
do aluno. Como seres sociais, € necessario abrirmos a mente para 0 COmpromisso
gue cabe a totalidade dos envolvidos no processo educativo.

Avaliar a credibilidade de um trabalho docente exige, primeiramente, que
direitos e deveres sejam cumpridos por toda a parcela que constitui o trabalho
pedagdgico, inclusive a familia, que respalda a continuidade do processo educativo,
e o0 Sistema Educacional, que direciona 0os avancos a serem alcancados na
educacdo. Sabemos que, neste sentido, ha um caminho bastante longo a ser

percorrido, com muitos ajustes e também muitas conquistas.



Nesta busca constante pelo aperfeicoamento que cabe a nds,
educadores, muitas alternativas tém-se mostrado interessantes e eficientes para
podermos ofertar melhor qualidade de ensino e de aprendizagem.

Partindo dos estudos bibliograficos que sustentam a importancia da
formagcdo de bons leitores, criticos e sensiveis, o trabalho desenvolvido neste
espaco encontra sua finalizagdo com a confirmacdo de que o texto cinematografico
€, sem davida, um grande aliado dos recursos didaticos dentro da sala de aula para
se promover, huma pratica intertextual e pautada, sobretudo, na interpretacdo de
textos diversos, a base da formacéo leitora investigativa, critica.

Sendo o cinema uma possibilidade motivadora de dois principios —
tecnoldgico e cultural — propostos no Curriculo, conclui-se que a narrativa filmica é
uma profunda fonte de aprendizagem, quando trabalhada com método,
sistematizacdo e objetivos previamente detalhados, frente a uma avaliagdo que
proponha diferentes visdes e opinides ajustaveis a novas realidades.

O que se conclui é que, nas devidas proporcdes, o cinema € um grande
aliado do professor e pode representar uma grande perspectiva de abordagens
relacionadas as questdes de letramento e formacéo leitora. Afinal, desde o momento
em que as luzes, as cameras e a acao cinematografica desencadeiam a magica do
olhar e da percepcéao, o cinema se desveste da qualidade de mero entretenimento e
se revela um marco de possibilidades na educac¢do, um recurso inegavel para o

conhecimento...
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