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RESUMO

O referido trabalho teve por objetivo a aplicacdo de conteidos de musica na
Escola Estadual Manuel Bandeira - Ensino Fundamental, como forma de
conhecimento (expressado e aprendizado). Os conteudos foram aplicados por
meio de atividades elaboradas a partir de um caderno pedagogico, material
este desenvolvido no &mbito do programa PDE (Programa de Desenvolvimento
Educacional), pela professora cursista. Com base neste trabalho, detectaram-
se a importancia e a necessidade da musica na vida escolar do aluno desde a
educacao infantil. Os resultados encontrados apontam a musica como um rico
instrumento para a sala de aula, promovendo o desenvolvimento do cidadao na
sua totalidade, auxiliando-o, assim, na construcdo do conhecimento. Percebeu-
se também uma mudanca significativa no ‘saber ouvir’ dos alunos envolvidos.

Palavras chave: Musica como conhecimento; Cotidiano; Cultura juvenil;
Diversidade cultural
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Abstract

This paper had the purpose of apply music’s contents on Manuel Bandeira state
school — Fundamental education, like way of knowledge (expressions and
learning). The contents were applied through out of activities elaborated from a
pedagogic book, stuff developed in PDE program (Program of education
development). With this paper, was detected the importance and the necessity
of music in school life student’s since infantile education. The results found,
show music as a rich classroom’s instrument, promoting the development of the
citizens in their totality, assisting the knowledge’s construction. Could notice as
all a meaning changed in “know how to hear” from the students involved.
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INTRODUCAO

Um dos problemas enfrentados pelos professores nas escolas € a
indisciplina, percebida pela falta de perspectiva de vida futura demonstrada em
sala de aula e pela dificuldade de aprendizagem apresentada por muitos
alunos. A maioria desses alunos vem de familias desestruturadas, agressivas,
desestimuladas e sem respeito, sendo isto transmitido pelo aluno ao meio no
qual ele se encontra inserido (escola). Temos estudado, por varios momentos,
novas formas de desenvolver projetos que nos permitam sanar essas
dificuldades, e pensando nisto, desenvolvemos um projeto contemplando o
ensino de musica na escola.

Este projeto teve inicio através do Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE), onde professores da rede Estadual de Ensino tiveram a
oportunidade de desenvolver atividade de Formacdo Continuada, em
integracao com Instituicbes de Ensino Superior, neste caso a Universidade
Estadual de Londrina (UEL) onde um dos objetivos é a valorizagcao do
profissional.

Neste programa os professores elaboraram um projeto, depois um
material didatico para ser desenvolvido na escola e finalmente a apresentacao
dos resultados através deste artigo cientifico.

Devemos repensar nossa pratica e entender a necessidade de ministrar
aulas que contemplem os conteudos de musica, ja que temos o conhecimento
de que os mesmos sdo de grande importancia para a formacéao do cidadao e
fazem parte da estrutura presente nos conteudos das diretrizes curriculares do
ensino de Arte do estado do Parana (2008), conforme texto a seguir:

Nestas Diretrizes,considera-se que a disciplina de Arte deve
propiciar ao aluno acesso ao conhecimento sistematizado em
Arte. Por isso, propde-se uma organizacao curricular a partir dos
conteudos estruturantes que constituem uma identidade para a
disciplina de Arte e possibilitam uma pratica pedagogica que
articula as quatro areas de Arte, a saber: arte visual, danga,
musica e teatro. (PARANA, 2008, P.19).

Em relagcdo aos conteldos de musica, nas discussdes coletivas com os
professores da rede estadual de ensino, definiu-se que os conteudos

estruturantes desta area sao:



Elementos formais: altura, duracao, timbre, intensidade, densidade.
Composicao: ritmo, melodia, harmonia, tonal, modal, contemporanea, escalas,
sonoplastia, estrutura, géneros, técnicas.

Movimentos e periodos: arte greco-romana, oriental, medieval, renascimento,
rap, tecno, barroco, classicismo, romantismo, vanguardas artisticas, arte
engajada, musica serial, musica eletrénica, musica minimalista, musica popular
brasileira, arte popular, indigena, brasileira, paranaense.

Outro motivo para se destacar a importancia do ensino de musica na
escola é o projeto de lei 2732/2008, projeto este que foi sancionado pelo
Senhor Presidente Luis Inacio Lula da Silva com a lei 11.769, de 11 de agosto,
por meio do qual determina a inclusdo da musica no curriculo da Educagao
Bésica (Ensino Infantil, Fundamental e Médio). Este assunto foi discutido no
142 SPEM (Simpoésio Paranaense de Educacao Musical), realizado na cidade
de Londrina, de 10 a 12 de julho de 2008, em uma mesa redonda sobre o
tema: Educagdo Musical na escola: discutindo sobre as dimensbées histdricas,
politica e institucional. Fizeram parte dessa mesa Felipe Radicetti
(Coordenador do GAP-Grupo de acao parlamentar Pré-Muasica RJ); Dr. Sérgio
Figueiredo (UDESC/SC - Presidente da ABEM: Associagdo Brasileira de
Educacao Musical); Dr2. Magali Kleber (UEL) e Me. Cleusa Cacione (UEL).

O projeto desenvolvido apresenta uma proposta didatico-pedagdgica,
através do caderno pedagdégico elaborado que visa a apresentacdao do tema
citado — conteudos de musica - por meio de atividades e agdes que
desenvolvam a capacidade de concentracdo, memobria, sensibilidade,
improvisagao, oportunizando uma vivéncia musical aos nossos alunos de forma
tal que isto venha a interferir na sua formacado e no seu desenvolvimento,
valorizando o conhecimento musical de seu cotidiano e a importancia de suas

atitudes dentro do convivio escolar.

1. DESENVOLVIMENTO

Esta secéo do trabalho encontra-se dividida em:
e Cotidiano;
e Culturas Juvenis;

¢ A musica como forma de conhecimento e aprendizado.



1.1. COTIDIANO

Hoje se fala muito no ensino musical baseado nas experiéncias musicais
que o aluno possui, ou seja, partindo do cotidiano. Os professores precisam ter
conhecimento da realidade do seu aluno, para entdo propor metodologias
adequadas para que a educacdao musical seja feita com a compreensao
esperada, atendendo assim as reais necessidades e interesses dos alunos.
Este conhecimento nos leva a um entendimento acerca da identidade social e
de todo um processo vivido por todos nés no decorrer de nosso dia a dia e,
conhecendo essa realidade, certamente teremos uma visdo concreta para o
planejamento de nossas a¢des em sala de aula.

Conforme citagdo da Doutora em Educagao Musical Jusamara Souza, em
seu livro — Musica, Cotidiano e Educagao (SOUZA, 2000), o cotidiano € um
tema que vem sendo muito destacado por pesquisadores das mais diversas
areas da educacéao, pois 0 mesmo tem sido de grande importancia para melhor
prepararmos acdes pedagdgicas, tema este que nao poderia ser esquecido
também para a area da educacao musical.

Segundo Chizzotti,

[...] hd um interesse crescente pelas atividades do dia a dia, pelas
atividades rotineiras que compdem os acontecimentos didrios da
vida e os significados que as pessoas vao construindo, nos seus
habitos, nos rituais em que celebram no recinto doméstico ou na
sala de aula, e por todo sentido que as pessoas dao ao concerto
de praticas e comportamentos, prenhes de significado social e
politico. (CHIZZOTTI, apud SOUZA, 2000, p.17).

Para cada contexto e situacdes especificas temos uma concepcéao de
musica; assim, conhecer o cotidiano dos alunos envolvidos no projeto € de
fundamental importancia para a escolha da metodologia a ser adotada em um
projeto como esse. No momento atual, este tema tem um importante papel
para a ressignificacdo da pedagogia musical, pois a musica tem estado cada

vez mais presente na vida do ser humano. Deste modo,

[...] restas-nos pensar em formas de integrar, aproveitar e
extrapolar as experiéncias musicais dos alunos sejam elas
vividas dentro ou fora das escolas, [pois] todas estas
experiéncias indicam capacidades, interesses e atitudes que a



escola inevitavelmente, abriga: mesmo que apenas para
reconhecer o que faz ou o que pode fazer. (TOURINHO, apud
SOUZA, 2000, p. 87).

Com base no conhecimento que o educador venha a ter do contexto em
que atuard, retomando experiéncias e vivéncias musicais trazidas pelos alunos,
o conteldo da educacado musical pode ser repensado e direcionado, obtendo,
assim, um resultado pratico construido dentro de uma realidade. Ainda
segundo Giroux (apud SOUZA, 2000), “reconhecer a importancia pedagdgica
daquilo que as criangas trazem para a sala de aula é crucial para descentrar o
poder na sala de aula” (p. 165).

Outro fato que nao deve ser descartado sao as transformacdes que os
desafios tecnolégicos nos propdem, influenciando, também, a formacao
musical. Isto nos faz tecer novas configuracdes, procurar conhecer 0 manuseio
de varios tipos de meios eletrbnicos, assim como um fortalecimento das
capacidades dos alunos nesse campo, ja que isto tudo faz parte da nossa
realidade.

Em nosso cotidiano, a oferta musical € grande hoje em dia, interferindo,
e muito, na formagdo de comportamentos e maneiras de ser dos NoOSsOS

jovens, conforme salienta o trecho a seguir.

No panorama musical, existe uma diversidade de estilos e de géneros
musicais, cada qual com suas fungdes correspondentes a épocas e
regides. Cada povo ou grupo cultural produz musicas diferentes ao
longo de sua histéria. A musica, entdo, € uma forma de representar o
mundo, de relacionar-se com ele, de fazer compreender a imensa
diversidade cultural existente, que de uma forma direta ou indireta
interfere na vida da humanidade. (PARANA, 2008).

Deste modo, conhecendo as experiéncias musicais dos nossos alunos,
podemos trabalhar embasados na experiéncia real e musical que eles nos
trazem, obtendo, assim, “a formagao da consciéncia critica e os valores em
seus objetivos”. (CRUVINEL, 2005, p.62).

A tarefa basica da educacao musical, segundo Souza (2000) “é fazer o
contato, promover experiéncias com possibilidades de expressdo musical e
introduzir os conteudos e as diversas fungbes da musica na sociedade sob
condicOes atuais e histéricas” (p.176). Para que isto aconteca, o educador deve



trabalhar abordando todo um contexto social em que se vive € ndo apenas o de
sala de aula.

Cruvinel (2005) nos sugere algumas reflexdes antes de adotarmos
determinadas posturas ao ensinar, e acredito que seja de suma importancia
conhecer estas questdes: Qual é a musica que se deve ensinar N0 nNOSSO
tempo? Para qué (objetivo)? Por qué (justificativa)? Para quem (publico alvo)?
Como despertar um maior interesse dos alunos pela musica? Quais
metodologias utilizar? A autora coloca também que é s6 levando em conta
estes questionamentos que conseguiremos atuar de forma critica e
transformadora.

Como ja destacamos, é importante partir das experiéncias que o jovem
traz de seu cotidiano, e isto nos faz acreditar que nao exista um uUnico padrao
de musica que deva ser ensinado, mas sim que se estabeleca relagdes entre o
que ele traz até o professor, e aquilo que este professor tem para acrescentar,
fazendo-o sentir e refletir, percebendo as influéncias culturais presentes nesse
meio. O como e quando trabalhar essa diversidade musical, levada para a sala
de aula, vai depender da bagagem trazida por este professor, e para auxilia-lo
nesta vasta tarefa, sugerimos que ele esteja atento ao documento: Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental — Resolucao CNE/CEB
N2. 02/98, onde encontramos um direcionamento de como trabalhar, bem como
quais conteudos podemos contemplar.

Partindo do documento citado, e conhecendo os alunos participantes do
projeto elaborado, estaremos caminhando ao encontro do esperado e de
acordo com as legislacdes e resolu¢cdes em vigor.

E de nosso conhecimento que hoje, nas escolas, os professores que
ministram a disciplina de Arte sdo os conhecidos como polivalentes, pois a
grande maioria deles tem formacdo em Educacado Artistica e os conteudos
presentes para a disciplina de Arte envolvem: Artes Visuais, Musica, Danca e
Teatro. Isto implica a necessidade do preparo e atualizacdo dos professores
para poder lidar com a obrigatoriedade dos conteldos de musica nas escolas,
assim como saber lidar com o repertorio trazido pelo aluno, pois desta forma
acreditamos que ele tera uma participacdo mais efetiva nas atividades a serem

desenvolvidas e, consequentemente, assimilara melhor os conteudos tratados.



Optamos pelo desenvolvimento deste projeto por termos conhecimento
na area musical, adquirido em uma academia de musica, o qual
complementou, assim, a faculdade de Educacao Artistica cursada na época,
além de reconhecermos a importancia destes conteudos para a formacao do
aluno. Partimos do cotidiano, por considerar o ponto primordial para o interesse
dos alunos, pois nada melhor que trazer as experiéncias vividas por eles no dia
a dia para depois complementarmos com 0s nossos conhecimentos, pois como
professores, precisamos promover a motivacao e o interesse antes de qualquer

coisa.

Segundo Piletti (1997),

A motivacdo consiste em apresentar em alguém estimulos e
incentivos que |he favoregcam determinado tipo de conduta. Em
sentido didatico, consiste em oferecer ao aluno os estimulos e
incentivos apropriados para tornar a aprendizagem mais eficaz.
Essa € a base para um bom relacionamento em sala de aula, e
para que exista verdadeiramente o aprendizado. (p. 233).

Este foi um dos motivos que nos levaram a partir do cotidiano e das
experiéncias trazidos pelos alunos quando executamos este projeto - Musica

na sala de aula: construindo o conhecimento e promovendo a cidadania.

1.2. CULTURAS JUVENIS

Os jovens, nas Ultimas décadas, tém modificado sua forma de
pensamento, seus gostos e comportamentos, variando sua maneira de ser,
construindo grupos que se distinguem tanto pelas roupas que vestem, quanto
pelos estilos musicais que apreciam. Estes multiplos interesses podem ser
observados devido ao acesso dos jovens aos diversos meios tecnoldgicos.
Portanto, em contato com estas novas relacdes, podemos perceber as mais
variadas transformacoes.

Podemos dizer que cultura juvenil € um conjunto de significados e
comportamentos construidos pelos diferentes contextos sociais e culturais dos
quais nossos jovens fazem parte (CRUZ, 2007), unindo assim, varias classes
sociais, por exemplo, a classe média com grupos da periferia. Esta uniao se da



pelo fato de que hoje nos é permitido um acesso maior, por meio de politicas
publicas, a projetos sociais, difundindo assim as producgdes artisticas criadas
pela populacdo jovem. As midias utilizadas pelos jovens, na atualidade,
possibilitam o compartilhamento dessas producdes, ampliando o conhecimento
e a divulgacao de tudo aquilo que fazem. Eles procuram o prazer, a diversao e
também novas formas de relacionamentos, encontrando, assim, variedades de
identidades e culturas.

A partir destas juncdes, disputando concepcdes, 0s jovens renovam a
cena cultural do nosso pais, enriquecendo a construcao do conhecimento.

Quando falamos em conhecimento, estamos falando em aprendizagem
e sabemos que ela deve “fazer sentido” para os nossos alunos, e, para que isto
aconteca, devemos trabalhar de forma contextualizada, partindo do proprio
mundo do aluno, de seus interesses culturais, de suas paixbes, de suas
percepcoes e de suas linguagens.

Ao observarmos as formas de manifestagdes dos jovens presentes na
escola, percebemos que elas se desenvolvem em torno da mdusica e da
linguagem e, conhecer estas diversidades, que fazem parte do cotidiano
escolar, nos possibilitou trabalhar e desenvolver o projeto proposto explorando
essas culturas juvenis.

O uso de bonés, a musica, as tatuagens, o grafite, a linguagem, os
cédigos sao algumas das formas de manifestacdes que podemos observar nos
jovens que possuem o mesmo estilo de vida, apesar de seus problemas e
situacdes financeiras distintas. Estas formas de expressao podem ser muito
ricas nas disciplinas de Lingua Portuguesa, Literatura, Arte e devem ser
incorporadas no contexto escolar. Como fazé-lo? Uma das maneiras,
acreditamos que seja justamente por meio da implementagdo de projetos no
curriculo escolar. Dessa forma, estaremos promovendo a autonomia intelectual
dos nossos alunos, partindo de questdes discutidas em sala de aula,
relacionando-as com o dia a dia e com o0s problemas reais existentes entre
eles. Com certeza, estaremos atendendo a necessidade dos envolvidos,
teremos a participacdo mais efetiva do grupo em questao, estabelecendo uma
relacao afetiva entre quem aprende com aquilo que é aprendido.

Alguns aspectos positivos que valem a pena ressaltar quando se
desenvolve trabalhos via projetos sao os seguintes: 1.Construcao no coletivo,



proporcionando reflexdo e incentivo a pratica de valores, como respeito,
solidariedade. 2.Favorece a avaliagao, que podera ser diferenciada e continua
e a auto-avaliagcdo. 3.Professor e aluno se tornam pesquisadores neste
processo, promovendo a (re) significacdo dos conhecimentos ja sistematizados
(CRUZ, 2007).

Dessa forma pudemos observar que realmente a viabilizacdo de projetos
no ambiente escolar pode, de maneira mais consistente, promover o

desenvolvimento e o conhecimento em nossos alunos.
1.3. AMUSICA COMO FORMA DE CONHECIMENTO E APRENDIZADO

A musica é uma forma de arte considerada uma pratica cultural e
humana que se expandiu ndo s6 como arte, mas também como forma de
conhecimento. Seu ensino nas escolas contribui para o desenvolvimento da
criatividade e dos aspectos socioafetivos do aluno. O professor, portanto,
ciente de sua contribuicdo, deve preparar-se tedrica e metodologicamente de
modo adequado, visando a contribuir para o desenvolvimento do aluno.

O educador musical/professor deve organizar e ampliar os conteudos
musicais e mostrar as diversas funcbées que a musica pode exercer na
sociedade sob condicdes atuais e histéricas. Para isto, o educador musical
deve ter clareza sobre qual conteido musical ele devera abordar, para qué e
para quem ensinar. Os valores e tradicdes do contexto do aluno devem ser
aproveitados e valorizados.

Neste sentido, conforme as Diretrizes Curriculares do Ensino de Arte
(PARANA, 2008),

[...] a mUsica é uma forma de representar o mundo, de relacionar-
se com ele, de fazer compreender a imensa diversidade musical
existente, que ela interfere na vida da humanidade e que ao
trabalha-la devemos contextualizar mostrando que as influéncias
de regibes e povos se misturam com as diversas composigoes
musicais. (p.28)

Além dos fatores mencionados acima, Campos (2000) enfatiza que a
musica € a organizacao expressiva dos elementos sonoros, € que cada um de

nés possui uma reacao diferente a esses estimulos devido a vivéncia



individual. Assinala também que através da musicalizagcdo, poderemos
despertar uma linguagem sonora, desenvolvendo a livre expressdao e
sensibilidade, ja que as mesmas estdo presentes em todo o ser humano. A
musica possui uma energia inegavel com o interior do homem, capaz de atrai-
lo, modifica-lo e conduzi-lo. Ela toca nosso interior, modificando nosso estado
energético, transformando nossa percepcdo em relacdo a cada momento,
conforme constatamos na seguinte citacdo: “A musica e 0 som enquanto
energias estimulam o movimento interno e externo do homem impulsionando-o
a acao, promovendo uma multiplicidade de condutas de diferentes qualidades e
graus” (GAINZA apud CAMPQOS, 2000, p.11).

Além disso, a musica também pode nos trazer prazer, lembrancgas,
acalmar, entre outros beneficios, conforme a divisdo em categorias apontadas
por Merriam (apud CRUVINEL, 2005):

1) Funcdo de expressdo emocional: a musica como meio de
expressar idéias e emocgoes.

2) Funcdo de prazer estético: enfoca tanto o criador como o
contemplador. A musica e a estética estdo associadas na
cultura ocidental e oriental.

3) Funcéao de divertimento: refere-se a conotacao de divertimento
que a musica possui, em todas as sociedades.

4) Funcdo de comunicagdo: a musica comunica alguma coisa
para alguém. E produzida de pessoa para pessoa.

5) Funcdo de representacdo simbolica: representam idéias,
comportamentos. Trazem significados afetivos, culturais,
elementos que identificam épocas.

6) Funcédo de reacdo: a musica provocando reacao no campo
fisico. Ex. excitagdo do comportamento de uma multidao.

7) Funcéo de impor conformidade e normas sociais: observa-se
esta funcédo, por exemplo, nas cancdes de protestos, onde se
determinava comportamentos.

8) Funcdo de validacdo das instituicbes sociais e dos rituais

religiosos: uso da musica para essa validacao.



9) Funcao de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da
cultura: a musica como veiculo de histéria, mitos e lendas; a
musica utilizada na educacgao, ensinando a sociedade o que €
certo, contribuindo para a estabilidade cultural; a musica no
cultivo do individuo, transmitindo ensinamentos.

10) Funcédo de contribuicdo para a integracdo da sociedade: a
musica integra a sociedade reduzindo desequilibrios,
promovendo um ponto de unido e cooperacdo entre as

pessoas.

Com base nas fungdes citadas, podemos ver que a musica esta
realmente inserida na sociedade como um importante elemento cultural e de
conhecimento, capaz de transformar o ser humano na sua individualidade e na
sua relagdo com o coletivo.

Como forma de conhecimento, podemos perceber que ela desempenha
varias dessas fungdes na formacao educacional do individuo, mas podemos
dar destaque, com certeza, as fungdes de representacdo simbolica por meio
das quais podemos perceber a diversidade de idéias e de comportamentos que
nossos alunos trazem para a escola e a importancia de conhecé-la e amplia-la,
proporcionando, assim, uma maior visdo dessa diversidade cultural existente.
Dessa forma, estaremos colaborando para o enriquecimento do conhecimento
construido pelos alunos. Outra funcéo é a da contribuicdo para continuidade e
estabilidade da cultura, pois nesse momento estamos oportunizando ao aluno a
possibilidade de realmente aprender, adquirir conhecimento, tornando-se um
agente e transmissor dessa cultura aprendida. E por dltimo, a funcado de
contribuicdo para a integracdo da sociedade, que oferece subsidios para que
nossos alunos passem a fazer parte desta sociedade como agente
transformador, alguém que se valorize e que tenha consciéncia de que é
importante para que tal transformacéo aconteca.

Segundo Swanwick (2003), muitos de nés percebemos que a musica
melhora a qualidade de vida. Ela € uma forma de discurso que pode promover
e enriquecer nossa compreensao sobre nés mesmos e sobre 0 mundo. Para
concretizarmos a nossa proposta metodolégica, tomamos como base trés

principios sugeridos pelo autor:



e Considerar a musica como discurso: o professor deve ter como meta
que o aluno consiga ver a importancia da musica na sua formacéo,
trazendo essa consciéncia musical para o primeiro plano. O aluno
precisa realmente ouvir, perceber 0 que a musica €, e o que ela faz.

e Considerar o discurso musical dos alunos: os alunos ja vém para a
escola com wuma vivéncia musical e devemos possibilitar
oportunidades para que eles tragam suas préprias interpretacdes e
decis6es musicais apropriando-se da musica por eles mesmos.

e Fluéncia no inicio e no final: a espontaneidade musical deve vir antes
da leitura e da escrita musical. Devemos seguir a sequéncia: ouvir,
articular, depois ler e escrever. (SWANWICK, 2003).

A pratica musical na escola deve envolver conhecimento, compreensao
e pensamento, e o professor deve sempre refletir acerca de como contribuir
para a transformacao das praticas pedagogico-musicais escolares.

A Professora Doutora Rosane Cardoso de Araljo, em seu trabalho
“Educagéo musical e cidadania”, coloca que ao considerar o ensino de musica
como componente da educacao basica, observa-se que algumas orientacdes
tém norteado com frequiéncia a pratica dos educadores, como a idéia de que a
musica contribui para o desenvolvimento emocional, cognitivo, psicomotor,
para a construcao de valores sociais e pessoais e, também, pela certeza de
que o0 ensino da mausica proporciona 0 acesso a diversidade de praticas e
manifestagcbes musicais de diferentes culturas. O ensino de musica, portanto,
torna-se parte do processo de formacao do cidadao, pois esta pratica propicia
nao sé a transmissado dos bens culturais da humanidade, como também traz
beneficio de ordem social, fisica e psiquica ao educando, traduzindo assim, as
razdes pelas quais a musica deve fazer parte dos curriculos. (ARAUJO, 2007).

Portanto, acredito que a pratica dos conteidos de musica na escola vem
comprovar o valor da musica ndo apenas como entretenimento, mas sim como
forma de conhecimento tdo importante quanto as demais existentes no ambito

escolar.



2.PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Desenvolvemos esta pesquisa na Escola Estadual Manuel Bandeira,
localizada na periferia da cidade de Cambé, no interior do Parana. A turma na
qual desenvolvemos as atividades do material didatico elaborado (caderno
pedagdgico) era composta pelos sexos feminino e masculino. A faixa etaria dos
alunos variava em torno de 12 a 15 anos, pois alguns se encontravam fora da
idade série.

Ressaltamos que utilizamos aulas dos primeiro e segundo bimestres do
ano de 2009 para desenvolver as atividades e que os conteudos especificos
trabalhados fazem parte dos conteddos estruturantes da disciplina de Arte, na
area de musica, das Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (PARANA,
2008).

Antes da elaboracdo do projeto inicial, desenvolvido no programa PDE
2008 (Programa de Desenvolvimento Educacional), aplicamos um questionario
com o objetivo de conhecermos o cotidiano musical dos alunos da escola com
0s quais pretendiamos trabalhar. Através da pesquisa feita, constatamos que
86,4% dos alunos (Apéndice 1) ndo citaram a escola como um local onde eles
tém contato com a mdusica, a ndo ser € claro, por meio das experiéncias
trazidas por eles.

Outro ponto encontrado foi a predominancia do estilo de musica RAP
(ritmo e poesia), e a auséncia de informagdes sobre outros estilos musicais
como forma de expressao e aprendizado (Apéndice 2).

O RAP surgiu em nosso pais em 1986 com destaque na cidade de Sao
Paulo e muitos ndo o aceitavam como um estilo musical por considera-lo
violento e tipicamente da periferia.

Por volta de 1990, o RAP comeca a se destacar por ser apontado pela
industria fonografica aparecendo nas radios e, nos dias de hoje, ele esta
incorporado em nosso cenario musical. Venceu preconceitos, saiu da periferia
e ganha o grande publico, apesar de nao ter perdido sua esséncia de
denunciar as injusticas vividas pela populacdo de baixo IDH (indice de

Desenvolvimento Humano).



Acredito que por esse motivo, nossos alunos tenham essa preferéncia
musical, pois muitos deles vivem situagdes de risco parecidas com alguns dos
relatos feitos nas letras desse estilo musical.

Inicialmente, apresentamos um debate sobre a presenca da musica em
nosso cotidiano, bem como 0s sons presentes em nosso entorno. Em seguida,
fizemos um levantamento dos estilos musicais ouvidos por eles a partir dos
DVDs trazidos pelos mesmos, de musicas recentes e de outras ouvidas por
pessoas mais velhas da familia. Apesar da dificuldade encontrada ao fazé-los
ouvir as musicas trazidas, houve um momento muito interessante nesta
audicdo: um dos alunos trouxe uma musica da dupla Tonico e Tinoco, ouvida
pelos seus avds, e ficamos surpresos ao observar que um outro aluno
comegou a acompanhar essa musica, cantando, e a sala toda olhou pra ele e
achou engracado ele saber uma musica tdo antiga. Naquele momento, ele
explicou que morava com os avds e que o avl gostava muito de ouvir essa
dupla sertaneja. Percebemos que além do RAP, outro estilo ouvido por eles era
a musica sertaneja.

Sentindo a dificuldade dos alunos em ouvir, resolvemos entédo trabalhar
algumas atividades voltadas para o “saber ouvir’, antes de iniciarmos o estilo
RAP, pois segundo COLL (2000), as atitudes, além de conteudos concretos de
ensino, impregnam a totalidade do processo educacional e ocupam um papel
central em todo ato de aprendizagem.

Para contemplarmos a auséncia dos pontos citados acima, foi aplicada
uma proposta, por meio de um caderno pedagogico contendo atividades que
envolviam conteddos musicais, tais como pulsacao, ritmos, percussao corporal,
conceitos, estilos e culturas musicais, paisagem sonora, oportunizando, assim,
uma informag&o mais completa sobre o referido assunto aos nossos alunos.

Propusemos entdo o seguinte: que eles dramatizassem, por intermédio
de sons, uma composi¢cao criada por eles, uma paisagem sonora, ilustrando
uma lan house, uma fazenda, uma orquestra e o centro da cidade. Naquele
momento, eles se mostraram muito inibidos e sentimos entdo que havia
também a falta de atividades voltadas a expressédo da oralidade, conteudos
estes que podem ser desenvolvidos com base na musica.

Portanto, inserimos também em nossas acOes de sala de aula
elementos da musica presentes na cultura juvenil dos alunos da 62 série da



Escola Estadual Manuel Bandeira, pois ela possibilitou a (re)significacdo do
espaco escolar. Isto foi intermediado por este projeto escolar, pois se verifica

que,

Um projeto gera situacdes de aprendizagem, ao mesmo tempo reais e
diversificadas. Favorece, assim, a construgcdo da autonomia e da
autodisciplina por meio de situagcdes criadas em sala de aula para
reflexdo, discussé@o, tomada de decisao, observancia de combinados e
criticas em torno do trabalho em andamento, proporcionando ao aluno,
ainda, a implementagdo do seu compromisso com o social, tornando-o
sujeito do seu préprio conhecimento. E muito dificil que o aluno, de um
momento para o outro, comece a ter iniciativa e autonomia, sem ter tido
anteriormente a oportunidade de decidir, escolher, opinar, criticar, dizer
0 que pensa e sente (CRUZ, 2007).

Os alunos utilizaram o corpo, as carteiras e a voz para repetirem ritmos
orientados por nds e também para acompanharem musicas diversas, inclusive
o proprio RAP e a musica sertaneja. Constatamos entdo, que as dificuldades
em ouvir e realizar as propostas em questdo continuavam aparecendo, por este
motivo sentimos a necessidade de trabalhar, por mais tempo, atividades de
repeticdo de ritmos utilizando corpo e carteiras. Uma das atividades que
gostaram muito foi a de ‘brincar’ de orquestra, onde os instrumentos eram as
préprias carteiras e a professora a maestrina, que neste momento utilizou-se
de sinais com as maos para que fossem seguidos. Estes sinais tinham como
propédsito explorar o contelido DINAMICA MUSICAL, mostrando quando bater nas
carteiras com forca, suave, crescendo e diminuindo os sons, 0 momento de
parar e de recomecar, oportunizando a pratica dos conteudos estruturantes.
Esta atividade foi muito gratificante, pois proporcionou uma assimilacao
concreta, por meio da qual os alunos puderam perceber que a cada repeticao
desta, eles melhoravam muito, fazendo uma festa. Quando o professor
finalizava, todos paravam ao mesmo tempo silenciando o ambiente.

Vimos também, trabalhando o video “Aquarela do Brasil” (extraido do
You tube) e a musica “Até quando”, de Gabriel Pensador, que a musica serve
como instrumento de expressado, demonstrando o amor a seu pais, e também
como alerta, como denuncia através da interpretacdo da letra musical. Além
disso, os alunos perceberam outras demonstracdes como descaso e apatia
diante dos problemas sociais. Partindo desta atividade, sugerimos que

criassem uma declaracdo de amor para uma pessoa ou um lugar, atividade



esta que pode ser compartiihada com o professor de Lingua Portuguesa,
trabalhando também a interdisciplinaridade.

Exemplificamos a partir de uma audicdo musical, utilizando a TV
Pendrive que se encontra na sala de aula, a diferenga entre musica erudita e
popular. Mostramos videos com éperas, orquestras, e filmes retirados do You
tube, como os filmes “Dancando na Chuva” (original) e o “Dancando na Chuva
moderno”, em que o autor do video faz uma montagem colocando passos
modernos substituindo o original. E claro que preferiram o moderno, pois tem
mais relagdo com a atualidade e os momentos em que vivem, mesmo assim
gostaram de conhecer o original e compara-lo com a montagem feita.

Pretendiamos também, por meio de uma atividade diferenciada, mostrar
que nos aparelhos celulares utilizados por eles no dia a dia, se tem a presenca
de variados estilos musicais, inclusive o erudito, mas esta atividade n&o teve
um resultado positivo, pois o barulho do entorno e da prépria sala de aula com
algumas conversas paralelas, nao deixou que ouvissemos com nitidez os sons
presentes nesses aparelhos. Mais uma vez, detectamos a necessidade de se
desenvolver atividades de escuta com nossos alunos, e isto sem duvida, deve
ser feito a partir da educacao infantil, pois se o aluno puder adquirir esta
capacidade, ele podera ter um desenvolvimento muito melhor em todas as
outras areas do conhecimento presentes no ambiente escolar.

Uma das ac¢des desenvolvidas para melhorar a percepcao auditiva, ritmo
e coordenagdo desses alunos, foi a proposta do educador musical suico
Jackes Dalcroze (1865-1950) de movimentagdo corporal, utilizando os
principios da Eurritmia,’ na qual a professora executava ritmos variados com
um pandeiro. Naquele momento, percebemos que os alunos precisavam de um
tempo a mais para comecar a desenvolver essa percep¢ao e que, sem duvida,
este tipo de exercicio devera ser repetido com mais freqiéncia para eles
adquirirem um maior amadurecimento e entender o significado do saber ouvir.
Depois, ao som do RAP “Super Trabalhador”, de Gabriel Pensador, os alunos
se movimentaram em circulos, em grandes e pequenos grupos e depois

individualmente, mostrando uma forma de movimento corporal criado por eles.

' EURRITMIA (PAZ, 2000, p.257). Para Dalcroze, o ritmo é o elemento musical que mais afeta
a sensibilidade (...). Ele parte do principio de que qualquer fenémeno musical de carater ritmico
(...) de carater melédico ou dinamico (...) de carater harménico (...) e ainda carater formal (...) é
objeto de uma representacao através de movimentos corporais.



Nesta atividade também foi detectada a dificuldade na expressao corporal,
embora ja houvesse uma melhora percebida apds as atividades realizadas até
aquele momento.

Falamos sobre a histéria do RAP, sua definicdo, seu surgimento no
Brasil e quando comecou a ganhar espaco. Trabalhamos com o RAP “A Vida é
Desafio”, do grupo Racionais, falamos sobre a desigualdade social e
percebemos que os alunos gostaram muito dessa discussao, participando
bastante do debate. Ficamos de convidar o WMC da casa do hip hop de
Londrina, que inclusive ja havia feito uma apresentacao deste movimento no
ano de 2008 nesta escola, mas ainda nao foi possivel devido a alteracdo do
calendario escolar em razao da gripe suina, que tanto preocupou e preocupa
os Orgaos publicos e autoridades. Mas este evento ja esta sendo agendado
para fazer parte de uma oficina que devera ser ministrada por ele na proxima
oportunidade que a escola permitir.

Iniciamos o estilo samba, através da apresentacdo audiovisual da
musica “Samba do Aviao”, de Tom Jobim. Os alunos ilustraram a letra da
musica ouvida por meio do desenho. Percebemos que nesta atividade eles
apresentaram uma grande facilidade em desenvolvé-la e acreditamos que isto
tenha se dado pelo simples fato de que esta forma de expressdo é
desenvolvida por eles desde a infancia, e naquele momento podemos dizer que
tivemos mais uma comprovacao de que se a musica estiver presente desde o
inicio de sua educacgdo, nossos alunos poderdao se desenvolver mais € com
mais qualidade nas atividades relacionadas ao conteudo de musica.

Fizemos aulas te6ricas apresentando um pouco sobre o samba, falamos
sobre sua origem, sua repercussao e instrumentos utilizados para sua
execucgao.

Escolhemos a musica do grupo Exalta Samba, “Livre para Voar”, onde
os alunos acompanharam com palmas, carteiras e voz. Este foi um momento
muito especial, pois notamos que a participagcdo foi geral e, embora na
pesquisa feita anteriormente eles tivessem colocado, na sua maioria, a
presenca do estilo rap como preferéncia musical, outros estilos também sao

apreciados por eles.



3. RESULTADOS

Apés a aplicacao das atividades sugeridas no caderno pedagogico para
a realizacdo deste projeto, aplicamos um instrumento de avaliacdo na
modalidade somativa (Apéndice 7), para verificagdo de alguns resultados
alcangados. Neste instrumento encontravam-se questdes sobre a
compreensao adquirida por eles dos seguintes itens: pulsagdo, paisagem
sonora, dindmica, interpretacdo de texto musical, diferenga entre musica
erudita e popular, e outras qualidades sonoras. Responderam ao questionario
final 44 alunos de 62 série da escola onde desenvolvemos este projeto.

As musicas utilizadas para este questionamento foram variadas e entre
elas podemos destacar Titds (Epitafio), Gabriel Pensador (Patria que me
Pariu), Exalta Samba (Livre para Voar), o video do You tube ‘Aquarela do
Brasil’ e os eruditos Mozart (Flauta Méagica), Ravel (Bolero) e Vivaldi (Quatro
Estacoes).

Ap6s o levantamento dos resultados, (Apéndice 3), percebemos que
61% dos alunos entrevistados entenderam o que € pulsacdo; 54,5%
assimilaram o que € paisagem sonora (Apéndice 4) e quando foi pedido para
desenharem sobre o0 assunto, todos o fizeram sem apresentar dificuldades.

Quanto a interpretacdo do texto das mdusicas ouvidas tivemos os
seguintes resultados (Apéndice 5): 95,4% dos alunos entenderam o que dizia a
letra da musica “Epitafio” e 81,8% compreenderam sobre o que dizia a musica
“Péatria que me Pariu”, inclusive fizeram ligagdes com fatos da vida real que
eles conheciam.

A partir das musicas ouvidas, eles tinham que reconhecerem quais eram
eruditas e quais eram populares. Naquele momento, foram ouvidas cinco
musicas por meio de CD’s e de videos apresentados na TV Pendrive.
Obtivemos nas duas musicas eruditas apresentadas um acerto de: 88,6% para
a Opera, ‘Flauta magica’ de Mozart, e 95,4% para ‘Bolero’, de Ravel (Apéndice
6). Nas musicas ‘Patria que me Pariu’, 90.9% ; ‘Epitafio’ 75% e na ‘Aquarela do
Brasil’ 63,6%. Isto comprova que os alunos conseguiram diferenciar um estilo
do outro.

Quanto a explicar o que era a musica popular e o que era a musica
erudita, obtivemos os seguintes resultados: musica que escutamos muito ou



musica que escutamos pouco; musica nova ou musica antiga; ritmo rapido ou
ritmo lento; masica que é tocada e cantada ou musica que nao € cantada é
orquestrada. O que ficou claro € que mesmo nao se utilizando de termos
técnicos, os alunos foram capazes de diferenciar uma da outra, quando as
ouviam, comprovando que entenderam.

Citaram que das carteiras conseguiram tirar varios tipos de sons,
percebendo que eles se apresentavam diferentes uns dos outros, colocaram
que havia sons fracos e fortes, ocos, e que ndo eram iguais em todos o0s
momentos. Desta forma, percebemos que eles comecaram a desenvolver os
sentidos para perceber os sons ouvidos, atingindo os conteudos atitudinais
descritos anteriormente.

Ficou claro que enquanto realizavamos as atividades, percebiamos que
cada uma delas seria mais um tema de estudo, e que este assunto nos da a
oportunidade de trabalharmos de forma rica e planejada. O ideal seria que as
escolas tivessem a musica como uma disciplina a parte e ndo s6 como
conteudo integrante da Arte, pois ela por si sO, apresenta um riquissimo
conjunto de oportunidades para a aquisicdo deste conhecimento que nés,
professores, almejamos tanto alcancar.

Outra dificuldade encontrada foi o tempo reduzido que tivemos para
realizar a proposta, pois desta forma, muitas das atividades iniciadas,
acabavam sendo interrompidas ou transferidas para a préxima semana, o que
muitas vezes desanimava os alunos ou até mesmo fazia com que o0s
professores considerassem uma atividade que poderia ser explorada por mais

tempo como encerrada precocemente.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A implementacdo deste projeto, trouxe grande contribuicdo para todos
0s sujeitos envolvidos, pois nos foi possivel fazer entender a importancia de
trabalharmos os conteldos de musica, desde o inicio da vida escolar de
nossos alunos, compreendendo assim que ela esta presente ndo s6 fora do
ambito educacional, mas que ela pode vir a ser um precioso instrumento de
conhecimento. Por meio da musica poderemos também compreender praticas

de nosso dia a dia, quando a ouvimos ou a executamos, por exemplo.



Em todo o processo, acreditamos que a dificuldade maior foi justamente
o de desenvolver o habito de ouvir, afirmando, assim, a necessidade de se
trabalhar estes conteudos (conceituais, procedimentais e atitudinais) desde a
educacéao infantil. E com certeza, os momentos desenvolvidos nestas aulas
levaram a uma aproximacao maior entre professor e aluno, tornando assim o
ensino mais significativo.

A pesquisa inicialmente nos forneceu informacdes sobre o cotidiano
musical de nossos alunos e partindo deles, desenvolvemos as atividades
elaboradas no caderno pedagdégico criado, como parte integrante do projeto
PDE, projeto este que devemos reconhecer como um momento de reflexao,
critica e mudancga de nossas praticas pedagdgicas.

Observa-se que em nosso pais existe uma diversidade musical muito
rica, esta diversidade engloba as diferencas culturais que existem entre as
pessoas, como linguagem, vestimentas, tradicoes, religibes e devem ser
conservadas e respeitadas assim como o ser humano, independentemente de
racas, etnias, culturas, politicas e formas de ver o0 mundo.

Através das atividades propostas, acreditamos que nossos alunos
passaram a conhecer a musica como forma de expressdo e area de
conhecimento, respeitando essa diversidade. Buscou-se também o
desenvolvimento de competéncias relacionadas aos contelddos musicais —
ritmo, timbre, melodia, improvisagdo e criacdo musical — proporcionando aos
alunos a compreensao do mundo, do outro e de si mesmo. (DELORS apud
PELAEZ, 2003). Assim, acreditamos que possibilitando o acesso ao
conhecimento da area de musica, estaremos preparando o aluno para seu
futuro como cidaddaos que podem intervir na sociedade em que vivem,
transformando seu padrao de vida.

Temos claro que apenas a implementacdo deste projeto ndo é
suficiente para um estudo aprofundado sobre essa importancia musical na
formagao de nossos alunos, mas ficou clara também a real necessidade dela
estar presente desde cedo neste ambiente escolar. Sabemos também que os
objetivos desta investigacdo somente comecaram a acontecer e que realmente
s6 os alcancaremos depois de muito estudo sobre o tema explorado, e isto
depende mais do educador musical do que do préprio aluno, pois em se
tratando de um conteldo pouco conhecido pelos professores em servico,



necessitamos de um preparo maior para conseguirmos atingir todos os
objetivos esperados. Um dos motivos desta falta de preparo é o fato de que a
grande maioria dos professores de Arte é formada em Educagéo Artistica,
curso este que contemplava as quatro areas (Musica, Teatro. Artes Visuais e
Dancga), sem se aprofundar em nenhuma.

Desenvolvendo as atividades escolhidas, observamos em nossos
alunos algumas dificuldades em assimilarem determinados conteudos, mas
com o passar das aulas eles se interessavam cada vez mais e, ao ouvirem ou
assistirem algum tipo de musica, estavam mais atentos e faziam perguntas em
relacdo ao tipo de instrumentos que ouviam e a quantidade de pessoas que
assistiam a essas determinadas apresentacdes. Comecaram a ter interesse
pelos outros variados estilos presentes, inclusive o erudito, além daqueles com
0s quais ja estavam acostumados. Compreenderam que a musica poderia ser
uma forma de auxilia-los a desenvolver mais seus conhecimentos.

Tentamos analisar, se por meio desta proposta os alunos perceberiam
a importancia dos conteudos de musica como forma de conhecimento e
aprendizado e vimos, por meio dos resultados, que esses conteudos podem
ser um importante mecanismo para se alcancar objetivos, uma vez que os
alunos apresentaram, no trabalho com essa metodologia, uma melhora
significativa na sua maneira de tratar o referido assunto.

No inicio da nossa pesquisa, pressupomos que nossos alunos
aprenderiam mais se partissemos de seus conhecimentos prévios e que desta
forma teriam mais facilidade em aprimora-los, por este motivo tomamos como
base o cotidiano deles.

Ao compararmos 0s questionarios pré e pos-aplicacdo, pudemos
constatar, de forma gratificante, que os alunos ja se mostravam mais receptivo
as diversidades de estilos musicais e que esses estilos poderiam, sem duvida,
estar presente na formacdo de seu intelecto. Eles foram capazes de
acompanhar os ritmos orientados pela professora, comecaram a desenvolver
algumas criacdes musicais, apesar da inibicdo mostrada, se interessaram em
conhecer novos ritmos e instrumentos musicais e comecaram a desenvolver
mais a escuta musical, ouvindo outros estilos sem ‘reclamar’, como faziam no
inicio do ano letivo. Isso nos pareceu um forte indicativo de uma aprendizagem

significativa.



Neste artigo, descrevemos o0s dados coletados na pesquisa,
comparamos as respostas anteriores e posteriores as atividades
desenvolvidas, e assim percebemos que, mesmo de forma limitada, houve
mudancas significativas e que nossos alunos deram uma importancia maior
aos conteldos apresentados. A partir do contato com estes conteudos, 0s
alunos poderdo ampliar seus conhecimentos, promovendo e enriquecendo sua
forma de pensar e compreender 0 mundo em que vivemos e, assim,

respeitando toda a diversidade presente em nosso dia a dia.
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APENDICES

83 ALUNOS ENTREVISTADOS ANTES DA ELABORAGAO DO PROJETO

Apéndice 1 )
LOCAIS ONDE COSTUMA OUVIR MUSICA.
ESCOLA 03 ALUNOS - 3,6%
BALADA 16 ALUNOS - 19,2%
OUTROS 29 ALUNOS - 34,9%
IGREJA 35 ALUNOS —42,1%

CASA 83 ALUNOS — 100%
Apéndice 2 ) A

QUE TIPO DE MUSICA VOCE COSTUMA OUVIR?
RAP 60 ALUNOS - 72,2%
FUNK 49 ALUNOS - 59%
PAGODE 34 ALUNOS —40,9%

ELETRONICA 32 ALUNOS - 38,5%

SERTANEJO 28 ALUNOS —-33,7%

OUTROS 24 ALUNOS - 28,9%

ROCK 19 ALUNOS -22,8%

Obs: Nestes dois itens os alunos poderiam escolher mais que uma opc¢ao.



44 ALUNOS ENTREVISTADOS AO FINAL DA APLICACAO DO PROJETO.

Apéndice 3 B

DEFINIR PULSACAO

ENTENDERAM 27 ALUNOS - 61%
NAO ENTENDERAM 17 ALUNOS — 38,6%
Apéndice 4

DEFINIR PAISAGEM SONORA

ENTENDERAM 24 ALUNOS - 54,5%
NAO ENTENDERAM 20 ALUNOS —45,4%
Apéndice 5

INTERPRETACAO DE TEXTO EXTRAIDO DE LETRAS DE MUSICA.

EPITAFIO 42 ACERTOS - 95,4%

PATRIA QUE ME PARIU | 36 ACERTOS - 81,8%

Apéndice 6

DIFERENCIAR MUSICA ERUDITA E MUSICA POPULAR.

FLAUTA MAGICA - MOZART 39 ACERTOS — 88,6%
BOLERO — RAVEL 42 ACERTOS —95,4%
PATRIA QUE ME PARIU - GABRIEL 40 ACERTOS —90,9%
EPITAFIO — TITAS 33 ACERTOS - 75%
AQUARELA DO BRASIL — ARY BARROSO | 28 ACERTOS —63,6%




Apéndice 7 - INSTRUMENTO DE AVALIACAO

ESCOLA ESTADUAL MANUEL BANDEIRA - ENSINO FUNDAMENTAL
INSTRUMENTO DE AVALIACAO DO PROJETO PDE
PROFESSORA: SYLVIA REGINA V. P. BABORA
DISCIPLINA: ARTE.

ALUNO(A),

VOCE ESTA LEMBRADO DAS ATIVIDADES DE MUSICA TRABALHADA NO 1° SEMESTRE
DESTE ANO? POIS E, AGORA CHEGOU O MOMENTO DE VOCE MOSTRAR O QUE
APRENDEU.

LEIA AS QUESTOES COM ATENCAO ANTES DE RESPONDER.

1) Relembrando as muisicas que foram acompanhadas com palmas, como:
Parabéns pra vocé, Asa branca, e outras, o que vocé entendeu por pulsagdo?

2) Relembrando nossa orquestra, onde a professora era a maestrina, e vocés
os musicos tendo como instrumento musical as carteiras da sala de aula:
escreva como vocé fez para tirar som dessa carteira? Como eles eram?

3) Escreva com suas palavras, o que vocé entendeu por paisagem sonora?

4) A misica pode servir como instrumento de alerta, dendncia, como forma de
expressar amor, de incentivo, de alegria, tristeza, enfim. O que vocé ouve
nas musicas a seguir: (serdo colocadas duas musicas para eles ouvirem).

a) musica 1:

b) musica 2:

5) Através do que vocé vai ouvir nas mulsicas a seguir, colocar MP para
musicas populares, e MR para musicas eruditas:

1-C ) 2-( ) 3-C ) 4(C ) 5« )

6) O que vocé entende por Mdusica Popular?

7) O que vocé entende por Musica Erudita?



