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RESUMO

O presente estudo discute a poética de artistas mulheres na sua producéo plastica,
observando suas tendéncias do figurativo ao abstrato, em alguns periodos da
Histéria da Arte, com énfase na primeira fase do modernismo brasileiro, quando se
verifica que, de fato, a mulher busca sua poética através das expressdes artisticas,
vencendo os preconceitos e conflitos diante de uma sociedade, assumindo a frente
do movimento. Um dos objetivos é a compreensao critica, por parte dos estudantes,
sobre a posi¢ao da mulher na Historia da Arte, observando suas poéticas a partir do
século XVII até o contemporaneo. Neste artigo, é apresentada uma metodologia que
contempla a pesquisa-acao, vivenciada com os alunos da 12 ano do Ensino Médio.
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WOMAN POETIC THROUGH PAINTING

ABSTRACT

This study discusses the poetic of women artists in their artistic production, observing
their tendencies from figurative to abstract, in some periods of Art History, with
emphasis on the first phase of Brazilian modernism, when it's found that, in fact, the
woman look for her poetic through artistic expressions, overcoming the prejudices
and conflicts before a society, assuming the forward movement. One of the objectves
is the critical understanding of the students about the position of woman in Art
History, observing her poetics from the seventeenth century to contemporary. In this
article, we present a methodology that includes action research, experienced with
students of the first year of high school.

Keywords: Production poetic. Woman artist. Art History.

INTRODUCAO

A reflexao sobre as influéncias sociais, politicas e econémicas na vida do
individuo deve ser constante, assim como é importante compreender a relacao entre
os homens e a destes com os objetos. O estudo da Histéria da Arte permite, por um
viés, o entendimento da organizacdo das sociedades, considerando que o ser
humano produz maneiras de ver e sentir diferentes em cada tempo e em cada

sociedade.

Dessa forma, ndo se pode falar da educagdo escolar sem uma visdo de
contexto social, politico e econémico, sobre a qual seja possivel refletir e interpretar.
A pratica educativa responde a movimentos sociais e culturais que estdo além dos

muros da escola. Portanto o ensino de artes como um campo de conhecimentos
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organizados pode ajudar a interpretar o passado, a realidade presente e o préprio

individuo.

As obras artisticas e os elementos da cultura visual sdo objetos que levam a
refletir sobre as formas de pensamento a partir da qual sdo produzidos. Por essa
razdo, olhar uma manifestacao artistica de outro tempo ou de outra cultura implica
em penetrar além de sua aparéncia meramente visual: a vida da sociedade €&
representada nesses objetos. Mas nao é s, & também o olhar sobre a vida que se
reflete nesses objetos. Essa perspectiva de olhar a produgao artistica € um olhar

cultural.

Deve-se levar em conta os debates em torno da cultura visual, da fungéo
social das imagens e da histéria do olhar, pois assim a arte educacdo tem como
objeto as representacbes artisticas de todo tipo, como veiculo de conhecimento
(como compreensdo, comunicacado e expressao) das manifestacées simbodlicas das

diferentes épocas e culturas.

Segundo Chiovatto:

Um dos aspectos essenciais do objeto de arte é ser interpretativo; por outro
lado, um aspecto essencial do ser humano é ser interpretador. A
interpretacdo de um objeto (assunto, imagem, fato, agdo) depende do ponto
de vista do observador, das relagbes por ele tracadas junto ao que ja
conhece ou imagina, as suas memorias, enfim... A interpretacédo é pessoal,
portanto é impossivel ao professor de artes abarcar todas as interpretacdes
de um objeto. (CHIOVATTO, 2000, p. 1).

A discussao acerca do objeto € uma ampliacdo das possibilidades
interpretativas até os limites por ele préprio imposto. A conducao da discussao sobre
0 objeto (conteudo, idéia, fato, acao), permitindo a interpretacao pessoal dos alunos,
a soma das expectativas trazidas por eles, os debates da classe sobre a atitude de
um e outro, oferece sempre novas possibilidades que podem ser Uteis para a
compreensao mais aprofundada do objeto. Portanto, o professor é um ser pensante
e de acao. Através da reflexao e da acéo, deve ser capaz de estabelecer ligagdes
entre os conteudos a serem transmitidos e as demandas e necessidades do
processo educativo pelo qual passam seus alunos, suas respostas em relagcdo ao
assunto tratado e, na soma disso tudo, reavaliar suas préprias opinides. Estabelecer
ligacbes, sem impor uma determinada “verdade”, € o aspecto mais interessante e

cuidadoso da tarefa do docente.



O estudo visa possibilitar ao aluno seu desenvolvimento como construtor
ativo de um conhecimento critico, transferivel a outras situagdes e problemas,

levando-o interpretar e agir no mundo em que vive.

A tematica especifica, o perfil da mulher produtora na Histéria da Arte, que
tem como titulo A poética da mulher através da pintura, nasceu do questionamento
em sala de aula, levantado pelos alunos do Ensino Fundamental e Médio, sobre a
presenga exclusiva da figura masculina na producdo da arte em determinados
periodos da Histéria da Arte, levando a reflexdo sobre a posicao do professor diante
das indagacoes, interpretacdes e discussdées dos alunos que surgem no cotidiano

escolar.

Diante da problematica surgida em sala de aula, da questdo abordada por
Chiovatto (2000) sobre a posicao do professor reflexivo em sua praxis e de acordo
com os movimentos/periodos da Histéria da Arte contemplados nas Diretrizes
Curriculares de Arte para a Educacao Basica, que reafirma a presengca marcante do
homem e sua influéncia no contexto historico, questiona-se neste objeto de
pesquisa: e a mulher, quando se destacou e foi importante enquanto elemento de
producdo para a trajetéria do ensino da Historia da Arte? Em que periodo ela
comecou a enfrentar conflitos e criticas para mostrar sua poética através da pintura?
E quando foi reconhecida? Porque o preconceito de que a melhor arte era produzida
por homens? Producao de Arte € uma questao de género?

Os questionamentos acima citado foram norteadores para o inicio do
trabalho de pesquisa, cujo objetivo € ampliar e aprofundar os conhecimentos sobre a
Histéria da Arte, enfocando o papel da mulher artista e seu periodo de destaque
nesta trajetéria, levando o aluno a uma compreensao e interpretacdo critica da
realidade em épocas e culturas diferentes, analisando assim sua producao plastica,
Ou seja, suas poéticas.

Neste estudo foram desenvolvidos alguns trabalhos, como a realizacdo de
pesquisas, leituras, releituras, debates, criagdes de trabalhos poéticos e tebricos,
apresentacdes em grupo e ou individual sobre alguns periodos da Histéria da Arte,
atividades que contribuiram muito para a compreensao dos alunos sobre os desafios

enfrentados e avancos alcancados pela mulher artista.



DESENVOLVIMENTO

Ha saberes em arte
que sdo como estrelas para aclarar o caminho de um
territério que se quer conhecer

Shmidlin (1999 p.2).

Para enriqguecer o estudo proposto e desenvolver um trabalho mais
significativo, houve o embasamento em algumas literaturas referentes ao tema. Em
“Género e representacdo” (GARB, 1998), é marcado o periodo da Histéria da Arte
em que a mulher, com sua producao de arte, procura transgredir o estereétipo de
género, tentando afastar a figura feminina da representacdo de receptaculo do
desejo dos homens. Neste periodo observam-se as obras de artistas mulheres,
consideradas interessantes e fascinantes em sua producao, na questao de género e
representacdo. E o impressionismo que é analisado enquanto arte feminina e, dentro
desse movimento artistico, a mulher comega a conquistar seu espaco nas artes

plasticas.
No impressionismo algumas artistas se destacam como:

Rosa Bonheur (1822-1899), pintora francesa que estudou com seu pai,
Raymond Bonheur, exp6s no Saldo de Paris, a partir de 1841, pinturas de animais
selvagens. Um deles é A feira de cavalos, um quadro valioso e muito fascinante na
questdo de género e representacdo, que fez dessa pintora o exemplo para muitas
artistas dos anos que se seguiram. A artista vestia trajes masculinos, fumava
cigarros e abusava de temas masculos, por isso foi desqualificada em alguns
circulos de forma preconceituosa. Mas foi também a primeira mulher condecorada
com a Grande Cruz da Legidao de Honra, entregue pela Imperatriz. S6 em 1897 foi
admitida a primeira estudante na Ecole dés Beax-Arts, na Franca, mas sua presenca
na Academia ainda causava barulho, marginalizada, sua liberdade era restrita e, se
vista desacompanhada, podia ser confundida como prostituta e humilhada pela
policia que de costume regulava o numero de mulheres nas ruas.

Eva Gonzalés, artista ambiciosa, filha de pai escritor e mae musicista, foi
criada no meio artistico que representa o lazer urbano. Ao comecar o seu trabalho,

no qual a representacdo do corpo feminino era exibida ao luxo e prazer, era fazer



uso desta linguagem masculina ja elaborada, para entrar na esfera publica e

também fazer sucesso.

Berthe Morisot representou o modelo de artista mulher aceitavel para a
sociedade burguesa. Pessoa reservada e de estilo refinado, ndo deixou de ser vista
com graga e encanto, como esposa elegante, anfitrid e méae. Morisot, sendo

impressionista, pode cumprir seu papel como artista e como mulher.

Considerava-se que a verdadeira “feminilidade” de Morisot se encontrava
ndao s6 no “mundo da mulher” que ela retratava, mas também,
significativamente, em sua maneira de perceber e registrar esse mundo:
“feche o catalogo e olhe para uma obra cheia de frescor e delicadeza,
executada com leveza na pincelada, uma fineza que flui de uma graga
inteiramente feminina... € o poema de uma mulher moderna, imaginado e
sonhado por uma mulher”, escreveu um entusiasta. Onde Manet fora o
pintor do moderno do ponto de vista masculino e metropolitano dominante,
Morisot representava o seu contrario feminizado, contido, apartado e
suburbano, mas vibrante com a energia de uma sensibilidade feminina que
se expressava nas marcas feitas na superficie de suas telas. (GARB, 1998,
p.286).

Mary Cassatt, outra artista de sucesso, foi ativista feminista. Uma mulher
solteira, a forasteira criada na Filadélfia, usou o tema de 6pera, com 8 variagdes
sobre ele. Fez copia de Renoir, pois era normal que os artistas fizessem cépias dos
mestres de admiracdo. Cassatt e Morisot trabalharam de maneiras diferentes como
artistas na vanguarda. Cassatt se afastou de suas precursoras quando deu inicio em
1879 a sua prépria série de mulheres em loges. Na obra de Mary, Mulher de preto
na opera é o trabalho que mostra o papel de subversdo de género dominante de um
jeito consciente e perfeito, afastando a mulher como representacao de receptaculo
do desejo dos homens nos espacgos publicos. Seus lemas mais importantes eram o
registro, observacao e o olhar (o0 olhar atento). Cassatt retratou a infancia muito bem,
mesmo sem ter filhos, e foi uma artista bem sucedida e independente.

...80 a mulher é capaz de pintar a infancia. Ha um sentimento particular que
o homem néo sabe transmitir; a menos que seja singularmente sensivel e
delicado, seus dedos sdo grandes demais para ndo deixar marcas
desajeitadas e brutais; sé a mulher pode fazer a crianca posar, vesti-la,
prendé-la sem amarra-la. (GARB, 1998, p.267).

Outra artista importante na histéria foi Suzanne Valladon (1865-1938). Uma
artista francesa que marcou esse periodo com sua pintura, revelando um olhar

renovado e pessoal. Trabalhou em um circo, mas devido a uma queda, tornou-se

modelo. Como desenhava bem e com incentivo de Degas, (outros a quem se
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associou foram Renoir, Toulouse Lautrec) tornou-se uma pintora de sucesso, com
pequena influéncia do estudo formal, surpreendentes contornos e cores planas. Uma

de suas obras, entre outras, foi Banhistas, 1923.

No Brasil, podemos citar Nicolina Vaz e Julieta Franca que se tornaram
artistas pela coragem e perseveranca, pois tiveram que enfrentar, ainda no final do
século XIX e inicio do século XX, o preconceito da sociedade.

A primeira mulher a dirigir a escola Nocional de Belas Artes e pintar um tema
histérico no Brasil foi Georgina de Albuquerque. A artista participou de exposicoes
internacionais, conquistando varias medalhas e recebeu inumeros prémios nos
saldes. Considerava-se impressionista pelo contato com os franceses, quando

esteve em Paris.

Conhecer a mulher artista no séc. XIX e comeco do séc. XX é saber que a
mulher, para mostrar sua arte, teve que enfrentar criticas, conflitos internos e

externos, preconceitos e também elogios.

Quero destacar uma mulher, que bem antes do século XIX, ja surpreendia a
muitos pela sua maneira tragica de mostrar a sua poética através da pintura. Por
meio de pesquisas, os alunos conheceram a primeira pintora do movimento Barroco,
Artemisia Gentilleschi (1593-1653), perceberam em suas obras personagens
femininas representando papeis de heroinas, simbolizando a histéria de vida que
precisou enfrentar. Para comecar, seu ingresso foi negado nas escolas de arte em
Roma, pois naquela época somente homens tinham esse privilégio. Depois foi aceita
como aprendiz pelo pintor Agostino Tassi, que se aproveitou da sua ingenuidade e
juventude e acabou estuprando-a. A artista dedicou-se na maioria de suas obras a
temas tragicos, demonstrando o desejo de vinganga. Domina muito bem a técnica
claro/escuro que foi influenciada por grandes pintores do Barroco, como Caravaggio.
Artemisia Gentilleschi é praticamente a unica mulher citada na histéria da pintura do

Barroco que se tornou o primeiro grande nome da pintura no feminino.

Como se percebe, poucas sdao as mulheres citadas na histéria da arte até o
fim do séc. XIX. Foi no inicio do século XX, com tantas mudangcas no mundo e
consequentemente no Brasil, que as mulheres se destacaram de maneira especial e
inovadora, revelando suas poéticas em novos tempos, com novas idéias, enfim,

expressando a nova mulher.



Na Europa do final do século XIX e inicio do XX, muitos artistas ndo mais
desenhavam segundo as regras ensinadas nas academias de arte. Eles buscavam
novas formas de desenhar, esculpir e pintar e, assim, deram origem a novos estilos
artisticos. No Brasil, jA sendo um pais independente, aconteceram transformacdes
nas areas socio-econémica e politica: abolicdo da escravatura, proclamacao da
Republica, expansado da economia com a industrializagdo, momento, inclusive, em
que a fotografia chega ao Brasil. Esses fatores, além de influenciarem as artes
plasticas, foram também responsaveis pelo desenvolvimento e transformacao

urbanistica e arquitetdénica de algumas cidades do Brasil.

Os estudos sobre a mulher na década de vinte em Exercicios de leitura - O
Baile das Quatro Artes (SOUZA, 1980) e Tarsila do Amaral, a modernista (GOTLIB,
1980), mostram a mulher brasileira comecando a se destacar em sua producéo
plastica no primeiro momento da cultura brasileira em que, de fato, a mulher busca
sua poética através das expressdes artisticas, vencendo preconceitos. E a figura
feminina que realiza exercicios de emancipacao, que, como Tarsila e Anita, revelam
sua personalidade através de suas produgdes artisticas, deixando marcas
importantes e contribuindo para a concretizacdo do movimento modernista brasileiro.
Como diz Benjamin Abdala Junior “... a artista-mulher, que rompeu clichés artisticos
e 0 estereotipado dos papéis femininos para se fazer simbolo do modernismo
brasileiro” (GOTLIB, 1998).

Neste estudo ha comparagdes de como a figura feminina é representada
pelo homem e representada pela mulher, mostrando simbdlica diferenciagdo nesta

primeira fase do modernismo brasileiro, com influéncias européias.

Na “série mulheres...”, titulo de uma das atividades propostas, listo algumas
mulheres modernistas e contemporaneas, conhecidas e reconhecidas através de
pesquisas, imagens, documentarios, explorando a sua produgéo artistica, materiais,

vida e obra.

Cito algumas das mais importantes artistas que construiram e constroem

dia-a-dia o0 espac¢o da mulher nas artes:

Anita Malfatti (1889-1964): pintora, desenhista, gravadora, ilustradora e
professora. Devido a uma atrofia congénita no bragco e na mao direita, utiliza a

esquerda para pintar. No ano de 1909, pinta algumas obras, entre elas a chamada



Primeira Tela de Anita Malfatti e A estudante, 1915. Desde menina Malfatti se
envolve com o mundo das tintas, com influéncia da mae, mesmo sabendo que
naquela época o costume era que a moca bordasse e tocasse piano para uma vida
mais doméstica. Na pintura, suas figuras sempre estdo enviesadas com relacéo a
superficie da tela, ao contrario de Tarsila que sempre as coloca de frente para
observador. Anita costuma carregar na dramaticidade, através do desenho, da cor,
no olhar e no dinamismo das figuras. Sua preferéncia era o tema da figura e do
retrato, mas nunca deixou de ser uma excelente paisagista, ela contava com a arte
enquanto linguagem e ndo como mera narrativa para se exprimir, pois tinha um
temperamento fechado e solitario. A pintura era a expressdo de seu ser interior,

independente dos temas apresentados.

Outra figura marcante no modernismo é Tarsila do Amaral (1886-1973).
Pintora de enorme talento, mulher bonita e elegante. A carreira de Tarsila se realiza
na influéncia do Cubismo e Surrealismo, com um profundo sentido nacionalista.
Seus trabalhos estdo agrupados em trés fases distintas: O Pau Brasil, a partir de
1924, Antropofagia a partir de 1928 e temas sociais em 1933. Em 1946 retoma

aspectos da antropofagia e em 1950, fase neopau-brasil que retoma temas caipiras.

Tarsila do Amaral, foi uma mulher caprichosa e bem feminina, que cultiva
sua beleza em sucessivos auto retratos, como podemos constatar em um deles,
Auto-Retrato (Manteau Rouge)1923. Tarsila é considerada o primeiro caso de
emancipac¢ao mental entre as mulheres paulistas. Foi casada varias vezes, marcada
por um comportamento de mulher tranquilamente firme nos seus propésitos. Pintora
brilhante e imaginaria, que s6 inventa sobre um esquema preexistente, onde pinta a
realidade brasileira, trazendo as cores de nossa gente. Ela também ajudou a
concretizar o movimento que mudaria radicalmente os rumos da nossa cultura, o
qual reuniu representantes de varios segmentos em seus objetivos de romper com
0s parametros académicos, 0s Unicos existentes no pais até aquele momento, e
abrir a pesquisa artistica para as novas tendéncias desenvolvidas pelas vanguardas
européias.

As mudangas do inicio do século XX foram sentidas em outras artes, como

musica, escultura e literatura.

A literatura, bem como outras artes, tem o poder de encantar e ao mesmo

tempo de chocar. Estd muito presente na musica brasileira. A musica como
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linguagem literaria, encantou muita gente quando teve a frente uma mulher:
Francisca Edwiges Neves Gonzaga (1847- 1935). Ou Chiquinha Gonzaga,
considerada a primeira compositora brasileira, genuinamente popular. A primeira
musica feita especialmente para o carnaval foi composta por ela. Chiquinha
Gonzaga € um exemplo de coragem e forca. Foi a primeira regente a conduzir uma
Banda da Policia Militar. Exemplo de mulher, Chiquinha Gonzaga esteve sempre a
frente de seu tempo. Grande admiradora do carnaval, compés “O Abre Alas” no ano
de 1889, em homenagem ao Cordao Rosas de Ouro (espécie de Bloco
Carnavalesco).

Na Arte Contemporénea, a poética das mulheres foi mais longe do que
imaginamos. Cita-se neste artigo algumas artistas que passam a se preocupar com
as questdes relativas a propria obra, dentre muitas outras que atuaram e atuam a

partir dessa época.

Frida Khalo y Caldéron (1907-1954): artista que comecgou a pintar sem
compromisso profissional. Mexicana e filha de artista, sofre um acidente gravissimo
em 1925, que a deixa de cama por muito tempo. Em 1928 conhece o muralista
Diego Rivera, com quem se casa algum tempo depois, vivendo por um bom tempo
em Nova lorque. Em 1938, suas obras foram consideradas surrealistas, mas ela
dizia que nunca pintou seus sonhos e sim a sua propria realidade. Foi considerada
por alguns como a pintora do século pelas obras intrigantes e magnificas que
deixou.

Judy Chicago (1939): educadora, intelectual, escritora, feminista e artista.
Tem sido reconhecida como pioneira quando se aplica a definicdo mais ampla de
arte, pois suas obras sdo de natureza anti-convencionais. Seus livros de arte e
filosofia sdo conhecidos no mundo todo, com traducdes em varias linguas, dentro os
quais podemos citar “Através da flor: minha luta como uma mulher artista” (1975).
Um papel mais relevante para a artista, € dos direitos da mulher quanto a sua
liberdade de expressdo. Seu trabalho: “A Festa do Jantar” (1974-79), com técnica
mista, € uma grande homenagem as mulheres. Simbolicamente, representa “39

convidadas de honra” para o jantar especial.

Niki de Saint Phalle (1930-2002): artista francesa comecou a pintar em
1952, sem o estudo formal de artes. E conhecida por suas assemblages e por suas

esculturas. Representou o papel da mulher em esculturas gigantes e coloridas,
v



chamadas Nanas, expostas em lugares publicos. Sua maior obra &€ Hon ("ela" em

sueco), uma escultura de mais de 25m de comprimento.

Leda Catunda (1961): pintora e gravadora, estudou artes plasticas na Faap-
Fundagdo Armando Alvares Penteado, em Sdo Paulo. Foi aluna de Nelson Leirner
(1932) e Walter Zanini (1925), entre outros. Leciona em seu atelié, na Faap e
também administra workshops, incluindo cursos no Brasil e no exterior. Em 1990
recebe Prémio Brasilia de Artes Plasticas, do Distrito Federal. Catunda, entre 1998 e
2003, fez doutorado em artes, com o estudo sobre a Poética da Maciez: Pinturas e
Objetos Poéticos, na USP. Leda Catunda é apontada como um dos maiores talentos
surgidos nos anos 80, explora as propriedades dos materiais que utiliza, seus
procedimentos sdo préximos ao da colagem, com tecidos ricos em textura e cores

intensas, que sao sobrepostos.

Lygia Clark (1920-1988): artista plastica brasileira, escultora, pintora,
desenhista e psicoterapeuta Primeiramente, seu trabalho se caracterizou por
experiéncias de exploracao tempo-espaciais reformulando os conceitos classicos do
espaco da obra de arte. Entre 1954/58 inaugurou as chamadas Superficies
Moduladas, em que a artista rompe com a superficie do quadro e com a moldura.
Num segundo momento, Lygia Clark e outros artistas e amigos como Helio Oiticica
reformularam o papel do espectador que, de agente passivo, se tornou participante
das obras. Assim, em 1960, ela criou obras que podiam ser alteradas pelo
espectador. Eram chapas de metal articuladas por dobradicas, denominadas Bichos.
Posteriormente, a partir de 1968, Lygia passou a refletir sobre as questées do corpo,
integrando o publico com a obra de modo sensério, em trabalhos como A Casa é o
Corpo (1968).

Tomie Ohtake (1913): nascida no Japao, chega ao Brasil em 1934,
naturalizando-se brasileira em 1960. E considerada a dama das artes visuais pela
sua capacidade e conquista. Com mais de 90 anos, ainda produz com satisfacéao e
revela com sabedoria e humildade as suas composicoes. Tomie tem a forca e a
suavidade ao mesmo tempo, de renovar em diferentes fases: de sua pintura, nas
composicdes de gravura e na escultura, a trama de sua arte que se mistura a prépria
vida. A artista que participa ativamente do Instituto Tomie Ohtake, deixa marcas de
sua poética pessoal nas diferentes linguagens com a tradicio e a

contemporaneidade, percorrendo um caminho de harmonia em sua carreira.
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A obra de Tomie Ohtake, como trajetéria integra e integral, tem enfrentado o
desafio de construir um tempo reconciliado entre a sabedoria de uma
tradicdo e a experiéncia visual do sujeito moderno. Sua obra parece buscar
em nosso olhar um haicai perdido” (HERKENHOFF, 2002).

No material citado acima, "Série Mulheres", é analisada a obra de mulheres
artistas, as quais se destacaram na sua forma de pensar e criar, do figurativo ao
abstrato. Com leituras e releituras fundamentadas na opinido de Anamélia Bueno
Buoro, Miriam Celeste Martins e outros, a questao fundamental é saber ver, isto é,
saber ler o que a pintura mostra. Portanto, atribuir sentido € interagir através de um
dialogo entre observadores e o criador da obra. Ao ser bem trabalhada a leitura de
imagem na escola, abre-se a possibilidade para uma formacédo de sujeitos mais

conscientes e criticos para uma leitura de mundo.

E importante que dentro da pratica educativa a aprendizagem seja
concebida como uma producgéo ativa de significados em relacdo aos conhecimentos
sociais e a propria bagagem do aprendiz. Quando a aprendizagem é proposta dessa
forma, transforma-se numa manifestacéo das possibilidades dos seres humanos, por
exemplo, de sintetizar informacédo de maneiras e pontos de vista diferentes. Segundo
Hernandes (2000, p.178) desse ponto de vista, a funcdo da aprendizagem esta
vinculada ao desenvolvimento da compreensao, que constréi uma extensao das
possibilidades dos estudantes diante das questdes relevantes para a sua vida. Isso
significa que a postura do professor deve ser a de mediador do processo

ensino/aprendizagem com o incentivo a uma atitude ativa por parte do aluno.

Além de ampliar conhecimentos através da pesquisa ou investigacdo, é
necessario que a aprendizagem se torne uma producao ativa e significativa. Diante
da diversidade da sala de aula, com suas individualidades e especificidades sociais
como localizagdo, condicdo social e familiar, acesso aos bens culturais e de
consumo, qualidade educacional anterior, etc., o professor ndo deve apenas
apresentar um determinado conteldo, mas motivar seu valor significativo, ajustando-
o conforme a realidade do grupo, direcionando assim, com eles, respostas
produtivas com um determinado sentido para cada aluno. O professor mediador em
sua acao de educar garante a incorporacao dos seus conhecimentos pelos alunos,
com relacdo a sua realidade e de maneira significativa. Dessa forma, € muito
importante a participacdo do aluno no processo de construcdo do conhecimento
para que o mesmo tenha significado para sua vida.



Partindo desse contexto, a metodologia adotada pela professora, foi a
pesquisa-acao, sendo ela participativa e ativa no nivel da captacao da informacgéo. A
populacao-alvo foi os alunos da 1° série do Ensino Médio, os quais realizaram este
estudo colhendo informacdes através da internet, livros, revistas, documentarios. A
producédo didatico-pedagdgica tem como proposta o material composto por uma
abordagem de uma Uunica unidade de um mesmo tema, contento texto de

fundamentacédo com as respectivas atividades que foram desenvolvidas.

Neste estudo foram utilizadas fontes de correntes metodoldgicas de cunho
materialista historico-dialética, seguindo a metodologia proposta pelas Diretrizes
Curriculares da Rede Publica de Educacgéao Basica do Estado do Parana. Segundo
as DCE, é importante considerar, na pratica docente, ao preparar suas aulas, para
quem elas serdao ministradas, como, por que e o qué sera trabalhado, contemplando,
especificamente no ensino de artes, trés momentos da organizacdo pedagdgica
como: teorizar (fundamenta e possibilita ao aluno que perceba e apropie a obra
artistica), sentir e perceber (sédo as formas de apreciacao, leituras e acesso a obra
de arte) e, finalmente, a pratica artistica (o trabalho criador, isto é, o exercicio da
imaginacao, quando, de fato, o aluno interioriza e se familiariza com os processos
artisticos e humaniza seus sentidos). Esses trés aspectos sdo importantes e, sendo
interdependentes, permitem que as aulas sejam planejadas com recursos e
caracteristicas especificas. O trabalho em sala pode iniciar por qualquer um desses

momentos, ou pelos trés simultaneamente.

Uma atividade vinculada ao conhecimento artistico, ndo s6 potencia uma
habilidade manual, desenvolve um dos sentidos (a audig¢édo, a viséo, o tato)
ou expande sua mente, mas também, e, sobretudo, delineia e fortalece sua
identidade em relagdo as capacidades de discernir, valorizar, interpretar,
compreender, representar, imaginar, etc. o que lhe cerca e também a si
mesmo. (HERNANDES, 2000, p. 42).

As atividades desenvolvidas no decorrer do Projeto de Implementacao
Pedagdgica foram: avaliacdo diagnoéstica, reflexao a partir de textos e imagens,

pesquisa, producao tedrica e pratica, e portfélio.

. AVALIACAO DIAGNOSTICA

Como primeiro passo da implementacao, procurei identificar, através de
questionamentos, as expectativas em relacdo ao meu projeto e o conhecimento em

relacdo ao tema: “O perfil da mulher produtora na Histéria da Arte”, que tem como
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titulo: “A poética da mulher através da pintura”, com alunos do 1° ano do Ensino

Médio.

1)

As questdes foram as seguintes:

Na disciplina de Artes, vocé tem observado que os conteldos sobre a Histéria
da Arte tem contemplado uma producéo artistica mais masculina ou feminina?
Dos 30 alunos que estavam presente, 100% responderam que sempre a

producdo masculina tem se evidenciado.

Quais eram os temas mais usados nas obras de Arte? 80% responderam que
tem sido a figura feminina representada nas pinturas; 10% disseram

paisagem e10% nao responderam, pois nao se lembravam.

Vocé sabe ou imagina em que século a mulher comecou a realizar suas obras
de Arte e mostrar a sua poética através da pintura? Dos alunos presentes,
39% dos alunos, ndo sabem e nem imaginam quando a mulher iniciou; 1%
disse que mais ou menos no séc. XV e 60% disseram que as mulheres
iniciaram suas producdes no século XX.

Vocé acha importante estudar as producdes artisticas realizadas pelas
mulheres? 100% dos alunos disseram que sim. A maioria ainda explicou que
as mulheres devem ser mais reconhecidas, pois elas tém a mesma
capacidade do homem para produzir obras de arte e que tem 0s mesmos
direitos.

Escreva nomes de mulheres e de homens artistas. A maioria conhecia
somente Tarsila do Amaral e poucos se lembravam de Anita Malfatti. Os
nomes de artistas homens foram bem mais lembrados, entre eles: Picasso,
Van Gogh, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Monet, Salvador Dali.

Este momento foi de investigacao, de diagnosticar o conhecimento informal

e ou conhecimento acumulado do aluno no decorrer da vida escolar, ou seja, 0

momento de realizar a avaliagcdo diagnostica (pratica social inicial) a fim de nortear

uma pratica pedagdgica mais consciente, conhecendo a realidade do aluno para

melhor alcancar os objetivos almejados.
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ll. REFLEXAO A PARTIR DE TEXTOS E IMAGENS

Com os levantamentos acima relatados, iniciamos a nossa investigacao e
reflexdo, analisando obras e textos a partir do tema “a mulher como modelo para o
olhar masculino”, como objeto ou como ideal de perfeicdo e ndo como produtoras de
arte. Novos questionamentos surgiram e exercicios de reflexdo foram feitos,
analisando a figura feminina na Historia da Arte como objeto de seducéao, de beleza
e de representacao de um estado de espirito ou de um ideal de perfeicdo, ndo como
produtoras de arte, levando-os a compreender melhor o processo histérico

O trabalho do professor é de possibilitar 0 acesso e mediar a percepgao e
apropriagdo dos conhecimentos sobre arte, para que o aluno possa
interpretar as obras, transcender aparéncias e apreender, pela arte,
aspectos da realidade humana em sua dimensdo singular e social
(PARANA, 2008, p.24).
Os alunos conheceram a figura feminina por este angulo, sendo objetos,
servindo de espetaculo aos olhos masculinos, tendo uma visédo diferente da mulher

na Historia da Arte.

lIl. PESQUISA, PRODUCAO TEORICA E POETICA

Depois desse estudo, os alunos foram motivados a realizarem pesquisas
sobre as mulheres artistas, mulheres produtoras em diferentes periodos, do
figurativo ao abstrato, enfocando o modernismo brasileiro na Histéria da Arte. Eles
puderam verificar que as mulheres, para serem produtoras de arte, tiveram que
enfrentar preconceitos, mas conseguiram conquistar seu espago e mostrar suas
poéticas, tanto na pintura quanto em diferentes linguagens.

Cada aluno organizou seu portfélio pesquisando na Producédo Didatica
Pedagdgica, (cujo material, foi elaborado pela professora do presente artigo,
fazendo parte do 2° periodo do PDE- Programa de Desenvolvimento Educacional do
Estado do Parand) e também via internet e livros com a obra e biografia de algumas
artistas, pois dentre muitas, que ja atuaram e atuam no meio artistico, como citei
anteriormente na fundamentacao teorica: Artemisia Gentilleschi, Rosa Bonheur, Eva
Gonzalés, Mary Cassatt, Berthe Morisot, Suzanne Valladon, Nicolina Vaz, Julieta
Franca, Georgina de Albuquerque, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Judy Chicago,
Frida Khalo Y Calderon, Niki Saint Phalle, Leda Catunda, Lygia Clark e Tomie

Ohtake.
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Depois de realizarem um trabalho de investigacdo e registro,
confeccionaram e apresentaram, em duplas, cartazes sobre a vida e obra das
mulheres artistas (figuras 01, 02 e 03). Foi o momento de conduzir a socializagédo de
saberes, onde cada grupo expds e divulgou a sua pesquisa, hora propicia para

esclarecer duvidas e fazer comentarios.

Figura 01: Apresentagdo sobre a vida e obra de Figura 02: Apresentacdo sobre a vida e obra de
Tarsila do Amaral (registro particular) Judy Chicago (registro particular)

Figura 03: Apresentagéo sobre a vida e obra
de Frida Khalo Y Calderon (registro particular)

Para enriquecer o nosso estudo, foram apresentados alguns videos do
Instituto Arte na Escola sobre a vida, o processo de criacdo e a produgédo de
algumas mulheres artistas. Os titulos exibidos foram: “Anita Malfatti, modernista por
natureza”, “Recortes de Leda Catunda”, “Tomie Ohtake, o traco essencial’ e “O
Universo da Arte com Fayga Ostrower”. Nesta atividade foram direcionados
dindmicas, debates e discussbes sobre o assunto em questdo, estabelecendo
relagdes quanto a arte produzida por mulheres em diferentes periodos, conhecendo
suas lutas e conquistas na Historia da Arte.
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O resultado desta atividade foi muito positivo, pois a maioria dos alunos
disse que nao conhecia o processo de producdo de uma artista, somente tinham
visto obras prontas e acabadas para serem analisadas e apreciadas. Percebi neste
trabalho a importancia e a necessidade de mostrar como a artista trabalha com seus
materiais, seu tempo, sua dedicacdo ao trabalho, como surge a poética de cada
artista. Portanto, o processo é uma etapa importante para se conhecer o caminho
percorrido da obra e entender o resultado da producéo plastica.

Finalmente, “maos a obra”. Nesta etapa do projeto, quem entra em acéo é o
aluno, realizando primeiramente a leitura das obras. Interpretaram como a artista
percebia 0 mundo e como sua obra refletia a sua realidade, sua cultura e sua época.
Neste momento pude perceber que o ponto de partida para que a releitura da obra
componha a pratica pedagoégica era incluir a experiéncia do aluno e da
aprendizagem através dos elementos percebidos por ele nas obras de arte.

A releitura e criacao foram realizadas com a pintura a 6leo, em tela e outras
técnicas como guache, giz de cera, lapis de cor, envolvendo a composicédo
bidimensional e tridimensional, entendendo melhor a poética, ou seja, a artista
escolhida. O elemento essencial deste estudo foi a mulher produtora na Histéria da
Arte, do figurativo ao abstrato, com a liberdade ao aluno de escolher ou a
composigao figurativa ou a composicdo abstrata geométrica e informal. Dessas
escolhas, cada um realizou suas producées (figuras 04, 05, 06, 07, 08 e 09 ):

Figura 04: Criacao de Figura 05: Pintura em tela, em  Figura 6: Pintura em tela, em
composicao abstrata (registro composi¢ao abstrata composicao figurativa e
particular) (registro particular) abstrata (registro particular)
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Figura 07: Criacédo de Figura 08: Pintura em tela, em  Figura 09: desenho e pintura
Composicao abstrata (registro composicao abstrata (registro em tela (registro particular)
particular) particular)

A releitura configurou uma atividade importante para o aluno. Nesse
momento, houve uma apreciacdo aprofundada com analise, recriacao e posterior
criacdo, quando ele apresentou questoes do seu dia a dia e representou através das
artes plasticas o seu potencial, envolvendo trabalhos individuais e em grupo.

Os comentérios e reacOes diante de cada artista foram diversos. Destaco
aqui, os que mais me chamaram a atencao. A respeito de Artemisia, Gentilleschi
disseram que nao imaginavam que naquela época pudessem ocorrer os problemas
por ela enfrentado, e admiraram a coragem da artista mostrar sua poética de forma
tao tragica e vingativa. Sobre Anita Malfatti, assistiram o DVD Arte na Escola “Anita
Malfatti, modernista por natureza”, gostaram muito da transformacédo da obra “O
Farorl’, do bidimensional para o tridimensional, por onde os visitantes da exposicao
poderiam passear pela obra. Outra artista que marcou e foi destaque para os alunos,
foi Tarsila do Amaral que junto a Anita, com estilo de pintura inovador mudaram o
rumo das artes no Brasil com suas poéticas, pois os alunos realizaram um paralelo
da pintura antes e depois do século XX.

Ja com as artistas contemporéaneas, os alunos ficaram ainda mais admirados
e perplexos com a diversidade de materiais, perceberam que a mulher artista nao
lhe bastou somente pintar, elas foram mais longe com suas poéticas. Notaram que
as artistas passaram a fazer novas leituras de mundo a partir de uma visdo feminina,
pela qual realizaram muitos trabalhos diversificados; como a instalagdo de Judy
Chicago, que declararam ser muito criativa e detalhista em seu trabalho. Os alunos
ficaram impressionados com as obras intrigantes e magnificas da artista Frida e
também com sua histéria de vida. E as Nanas de Niki, a artista francesa representou
o papel da mulher em esculturas gigantes e coloridas, os alunos acharam o maximo,

inédito e divertido, disseram que valia a pena visitar uma obra como a dela. O
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comentario sobre o trabalho de Leda Catunda foi que, ndo tinham visto antes a
Poética da Maciez, acharam diferente e inovador por explorar tecidos ricos em
textura e sobrepostos. Pude notar que o interesse maior por este trabalho foi das
meninas. Os trabalhos de Lygia Clark e Tomie Ohtake despertaram maior interesse
nos alunos para fazer as releituras dos abstratos, na técnica da tinta a éleo, sendo
solicitado que esse trabalho se realizasse mais vezes na escola e com todas as

turmas.

O atual projeto conforme citado anteriormente, também contemplou a
musica, uma linguagem muito rica e agradavel a todos. Foi apresentada aos alunos
a primeira compositora brasileira, Chiquinha Gonzaga (1847-1935), e sua famosa
marcha carnavalesca “6 Abre Alas” (1899), levando-os a investigar e pesquisar na
contemporaneidade as compositoras brasileiras, para valorizar e apreciar o que ha
de melhor na nossa musica. Com o trabalho realizado em grupos, os alunos
perceberam, também na musica, a presenca da mulher, ampliando o seu olhar para
esta linguagem.

Para finalizacdo do projeto, houve exposicdo dos trabalhos tedricos e
praticos para a comunidade escolar apreciar e ver os resultados esperados de um
projeto que visa a melhoria da qualidade de ensino.

IV- PORTFOLIO

No processo ensino/aprendizagem, a avaliacdo diagndstica e processual é
necessaria, sendo ponto de partida para a realizacdo do portfélio, que incluiu o
registro da pesquisa sobre a trajetéria da mulher produtora na Histéria da Arte. Essa
estratégia de avaliacao, que é o portfélio, baseia-se na idéia da natureza evolutiva
do processo de aprendizagem. Para a realizacdo deste portfélio foi necessario
explicar ao aluno a finalidade dessa atividade, sendo apresentado e negociado ao
iniciar o estudo, de maneira que o estudante pudesse refletir a respeito de sua
trajetoria de aprendizagem. Assim, neste relatério do processo de aprendizagem, o
aluno descreveu de forma reflexiva qual foi o0 momento mais interessante e

significativo, explicitando os pontos positivos e negativos deste projeto.

A maioria dos alunos colocou:
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o Como ponto negativo, foi a falta de tempo para pesquisa, realizada fora
da sala de aula (sdo alunos do noturno, pois todos trabalham) e a cobranca das
atividades em determinado tempo. A sugestao para este estudo seria de um ano.

J Como ponto positivo foi a oportunidade de estarem realizando pinturas

em telas, pois a maioria achava um trabalho impossivel de ser realizado.

Hernandez afirma que

a fungédo do portfélio se apresenta assim como facilitadora da reconstrugao
e reelaboragdo, por parte de cada estudante, de seu processo ao longo de
um curso ou de um periodo de ensino (HERNANDEZ, 2000, p. 165).

O portfélio é importante na medida em que oferece aos alunos e aos
professores uma oportunidade para refletir sobre o progresso dos estudantes em
sua compreensao da realidade, ao mesmo tempo em que possibilita introduzir
mudancas durante o processo de ensino e de aprendizagem.

Para Gardner (apud Hernandez, 2000, p.173), o portfélio contribui para um
aprendizado melhor, de forma mais integral, a partir de um compromisso com as
atividades que acontecem durante um periodo de tempo significativo e que se
constroem sobre conexdes naturais com os conhecimentos escolares.

Portanto, trabalhar com as artes visuais sob uma perspectiva historica e
critica reafirma a discussdo sobre essa area como processo intelectual e
sensivel que permite um olhar sobre a realidade humano social e as
possibilidades de transformagéo desta realidade (PARANA, 2008, p.25).

Conclusao

Foi na observacdo e verificacdo do processo ensino/aprendizagem da
Implementacdo do Projeto PDE na escola, que se fez possivel a auto-avaliagéo
prépria e avaliacao de meu aluno, através de questionamentos, pesquisas, debates,
apresentacoes e outras atividades.

Percebe-se que apoés a releitura das artistas e criagdo de trabalhos dos
alunos com a pintura em tela, com a técnica a 6leo, ficou um gostinho de quero
mais. Diante disso, a pedido de alunos e da Equipe Pedagoégica, ficou como
sugestdo para o préximo ano desenvolver um projeto de “Pintura em tela” em turno

diferente, dentro do “Viva a Escola”, Programa da Secretaria da Educacdo do
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Parana cujas acdes devem partir das necessidades educacionais e culturais da
comunidade escolar presentes no Projeto Politico Pedagdgico da escola.

O trabalho descrito neste artigo, realizado com os alunos do 12 ano do
Ensino Médio, que tem como titulo “A poética da mulher através da pintura”, ndo se
restringiu somente a pintura devido a complexidade e diversidade dos materiais e
trabalhos da Arte Contemporanea. Assim, os alunos puderam conhecer as artistas
contemporaneas, ou seja, a arte atual que acontece com uma mistura de estilos,
formas, praticas e programas que as vezes parece estranho do ponto de vista
tradicional, e que a arte atual tem se utilizado além de tinta, metal e pedra, como
também pessoas, palavras, som, luz, ar, comida e outros. Assim, os alunos tiveram
a oportunidade de compreender a arte hibrida.

Foi na trajetéria da Histéria da Arte, cujo foco principal foi o perfil da mulher
produtora, que os alunos puderam perceber através dos textos e obras suas
tendéncias, do figurativo ao abstrato. Conhecer seus desafios e conquistas no
contexto inserido e assim valorizar e despertar o interesse pelas obras dessas
artistas e pela arte, tornando-os cidaddos com um olhar mais critico diante da

sociedade.

Fica como sugestdo que o professor ao apresentar a Histéria da Arte aos
seus alunos, em qualquer série escolar, lance um olhar diferente sobre a Histéria.
Apresente a figura da mulher ndo somente como fonte inspiracao para as obras de
arte, mas como uma figura que mudou o rumo das artes no Brasil. Uma figura
marcante na arte moderna brasileira e contemporanea e, acima de tudo, uma
lutadora, produtora das artes plasticas, uma mulher que constréi e conquista em seu
cotidiano, seu espaco e sua liberdade, estabelecendo uma histéria de relacao e nao
de exclusdo. E a figura feminina atuante, como um ser social, com participacdo
determinante também nas estruturas econémicas e politicas, passando de objetos
de representacao, para produtoras de arte, questionando a prépria Historia da Arte e
mostrando a sua poética através dos tempos, agindo e transformando por onde

passa no Brasil e no mundo.
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