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I. Considerando algumas questdes sobre a arte cinem  atogréafica

Apesar de ter uma linguagem especifica e exigir o dominio de cddigos
proprios desta linguagem, o filme é hoje um recurso didatico recorrente as salas
de aulas, e é usado, mais comumente, como fonte de informacédo e registro da
historicidade e comportamento humano.

Na categoria das Artes, o cinema é visto como fonte de fruicdo estética,
diferenciando-se das “producdes filmicas” eminentemente educativas realizadas
por meio de videos e programas televisivos, uma vez que o cinema perpassa por
um arcabouco de peculiaridades envolvendo sentimento estético de diversas
outras artes ao explorar os movimentos, 0s sons, as cores, as imagens, as
palavras e o siléncio. Desta forma, o filme “é produzido dentro de um projeto
artistico, cultural e de mercado __ um objeto de cultura para ser consumido
dentro da liberdade maior ou menor do mercado” (ALMEIDA, 23001:7).

Nesta visdo de filme, produzido como arte de fruicdo estética e voltado
para um publico amplo e diversificado, € que propomos atividades didatico-
pedagogicas voltadas as possibilidades de leitura do texto filmico em seus
aspectos culturais, sociais e ideoldgicos, e a producdo de efeito de sentido,
considerando seus recursos especificos de expressdo, como texto imagético

produzido pela arte cinematografica.



II. Refletindo sobre o filme como objeto de leitura

Uma das maiores preocupacdoes da pratica educacional escolar € a
efetivagcdo de uma significativa leitura, pelos educandos, das diversas tipologias
textuais, de forma que possam construir e desenvolver um processo intermitente
de leitura autbnoma e critica, tanto do texto verbal como do n&o-verbal.

Concordamos com Duarte quando argumenta sobre a necessidade de se
pensar sobre a presenca do cinema na escola. Segundo esta autora, “pensar o
cinema como uma importante instancia pedagogica, nos leva a querer entender
melhor o papel que ele desempenha junto aqueles com os quais nds também
lidamos, s6 que em ambientes escolares académicos.” (DUARTE, 2002, p. 81).

Reconhecemos, nos filmes, uma vocag¢do pedagodgica, ou seja, para
ensinar seu espectador, pois relaciona este com uma diversidade sécio-cultural
que, apesar de ser inerente a sociedade, penso que ndo poderia ser tdo bem
conhecida e por tantas pessoas sem a arte do cinema, propiciando a producéo de

saberes, identidades e crengas. Duarte argumenta que:

Parece ser desse modo que determinadas experiéncias -culturais,
associadas a uma certa maneira de ver filmes, acabam interagindo na
producdo de saberes, identidades, crencas e visbes de mundo de um
grande contingente de atores sociais. Esse é 0 maior interesse que 0
cinema tem para o campo educacional ____ sua natureza eminentemente
pedagdgica. (DUARTE, 2002, p. 19)

Utilizado como mais um recurso audiovisual voltado a producdo de
conhecimentos, a comunicag&o por meio da imagem em movimento do cinema se
diferencia, quanto a sua natureza (forma, constituicdo, cédigos, recursos), das
formas tradicionalmente presentes e trabalhadas nos ambientes escolares. Desta
forma, faz-se necessario dominar os codigos que compfem a linguagem
audiovisual do texto cinematografico, pois isso resulta da aquisicdo de uma
competéncia comunicativa, e € funcdo dos meios educacionais oferecer os
recursos adequados para a aquisicdo desse dominio e para a ampliacdo da
competéncia para ver, da mesma forma como ja se objetiva fazer com a

competéncia para ler e escrever.



Levar em consideracdo as especificidades proprias do texto
cinematografico, quanto a sua natureza e seus recursos expressivos, implica em
ampliar as possibilidades de leitura do sujeito leitor, uma vez que os elementos
visuais funcionam como operadores de discurso. Considerando que o texto
cinematografico € um veiculo que detém em sua esséncia modos especificos de
comunicacdo, o processo pedagodgico envolvendo o cinema € determinado por
suas singularidades enquanto meio, por meio do qual o homem produz, transmite,
significa conhecimentos.

Assim, 0 cinema se constitui em um texto, cuja principal caracteristica é a
imagem em movimento, e, por também fazer uso dos recursos verbais, é
considerado um discurso verbo-imagético, que utiliza meios de expressao
particulares, proprios da arte cinematografica. E como texto, sustenta-se em
discursos, que produzem efeitos de sentido tanto no sujeito leitor como no sujeito
autor, comunicando-se por meio de posicionamentos, pelo interdiscurso, pela
formacéo ideoldgica e pela formacédo discursiva dos sujeitos, numa relacdo de

interlocuc&o na construcao de sentidos.

[1l. Concebendo conceitos basicos de leitor e texto

Para se efetivar uma Proposta de Leitura como trabalho significativo de
producdo de conhecimento do alunado, é necessario compreender a extensédo do
conceito de leitura e de texto por nés aqui utilizados.

Numa perspectiva ampla, segundo Orlandi (2006), leitura pode ser
entendida como atribuicdo de sentidos, que se refere tanto a producéo oral ou
escrita, como também a qualquer outro tipo de linguagem, representada sob
qualquer forma que se apresente. No entanto, a leitura também pode significar
concepcao, visdo de mundo, relacionando-se, assim, a no¢ao de ideologia.

O conceito de leitura vai além da mera interagdo entre um leitor e um texto.
Entendemos que o texto € um meio que contempla as regras do “jogo da
linguagem” utilizada para que se haja interacdo entre o leitor e 0 outro sujeito da
enunciagao, no entanto essa relacdo nao se estabelece com o texto e sim por

intermédio dele.



Considerando sua estrutura e seus cédigos, o texto estimula atos que
desencadeiam a producdo de sentidos. E para essa producdo entram em
funcionamento diversos fatores que sdo da instancia do proprio texto, do leitor e
da historicidade de ambos. Assim, 0 processo de leitura ndo esta polarizado nem
no texto e nem no leitor, pois, por meio da leitura, o leitor filia o texto em uma
outra historicidade que difere daquela de sua producao, e reinscreve-se em uma
outra historicidade que néo a sua.

Para Orlandi (2006) a leitura pode ser um processo muito mais complexo
do que pode parecer, destacando que, além das variaveis ja citadas, podemos
considerar também:

* as relagches que o texto estabelece com outros textos e que, dessa

forma, acionam a formacao dos sentidos que nascem da leitura;

e a compreensdo dos codigos utilizados na construgcdo do texto
(considerando que nao nos referimos somente ao texto escrito, mas
também a outros tipos de textos, como 0s imagéticos);

* 0 saber enciclopédico do leitor.

Por assim ser, entendemos que um texto abarca toda manifestacdo que

seja passivel de algum sentido e que sempre esta se relacionando com outros
textos, e também que sua leitura € uma producdo de sentido prépria de cada

sujeito de acordo com o seu repertorio socio-historico.

IV. Evocando pertinéncias do texto cinematografico

A leitura do texto cinematografico demanda o conhecimento de algumas de
suas especificidades, pois o0 discurso imagético ndo apresenta uma Unica
significacdo, mas sim modos de significacéo, indicando que existe um trabalho de
interpretacdo da imagem, tornando-se necessario o entendimento de como ela se
constitui em discurso, dentro de suas especificidades como texto ndo-verbal ou
verbo-imagético.

Embasados na teoria da Analise do Discurso (PECHEUX, 1990; 1995;
1997; 1999), entendemos a leitura do texto cinematografico como uma producao
de sentido que nado é propriedade exclusiva nem do autor e nem do leitor, sendo

um efeito da troca da linguagem verbo-imagética, constituindo-se nos efeitos de



sentido produzidos entre os sujeitos da enunciacdo, negando-se a idéia de uma
mensagem encerrada em si, bem como a imanéncia do sentido.

Em se tratando do texto imagético em movimento (filme), este pode ser
entendido, de forma abrangente, como um conjunto de estruturas produtivas, que
envolve elementos de uma “gramatica” iconografica, tais como: a expressao
visual, figuras geométricas, angulos de camera, figuras iconograficas, montagem,
tipos de enquadre, narrativa/cronologia temporal, niveis intertextuais, dentre
outros.

O funcionamento desta “gramatica” iconogréfica se operacionaliza por meio
da memdria discursiva de cada sujeito, ou seja, pelos acontecimentos exteriores e
anteriores ao texto e pela interdiscursividade, refletindo materialidades que
intervém na construcao do significado do discurso imageético.

O cinema explora a imagem como forma de linguagem, valendo-se de
recursos diversos, tais como o jogo de cores, de luzes, seus recortes, montagens,
avancgos, recuos, o distanciamento, a profundidade; recursos esses construtores
de uma densidade imagética, propiciando a imagem que signifique sem vir
ancorada no verbal, ndo atuando como mero cenéario ou ilustracdo, pois a
imagem, no cinema, € componente intrinseco da textualidade que compde o texto
filmico.

Ler um texto cinematografico, sustentando-se no reconhecimento dos
recursos proprios da linguagem do cinema, certamente produzira sentidos mais
fluentes ao sujeito leitor, dai nossa énfase nas questdes mais pertinentes a leitura

do texto ndo-verbal, em especifico do texto filmico.

V. Procedimentos propostos para a leitura do texto cinematografico

Para iniciar a atividade de leitura do texto cinematografico propomos uma
sequéncia de encaminhamentos, perpassando por trés instancias da construcéo
da leitura:

* resgate de leituras prévias — 0 que o aluno ja conhece diante do
texto a ser lido;
» leitura do texto , considerando os seguintes aspectos de producao:

0 estrutura do texto (forma e constituicao);



0 codigos discursivos  (verbais e ndo-verbais) ;

0 recursos discursivos  (gramatica do texto imagético);

» producao de efeito de sentido da leitura do texto, considerando:

o Iintertextualidade - relagédo do texto com outros textos;

0 memodria discursiva — saber enciclopédico do leitor inscrito
numa memodaria social coletiva;

o interdiscurso — presenca de diferentes discursos, oriundos
de diferentes momentos na histéria e de diferentes lugares
sociais, entrelagados no interior de um discurso;

o sentido — efeito construido por meio da leitura do texto num
processo de troca de linguagem entre texto e leito.

Visando a pratica da leitura do texto cinematografico propomos que o
professor apresente aos alunos um encaminhamento de leitura do texto
cinematografico, atentando para as suas possibilidades de leitura, nos ambitos
cultural, social e ideolégico, bem como para a estrutura, codigos e recursos
proprios do discurso verbo-imagético do cinema, considerando todas essas
variaveis na construcao dos efeitos de sentido na producao das leituras.

Propomos, na sequéncia, a leitura do texto cinematogréfico: “As Invasdes
Barbaras”. De forma mais incisiva, este filme faz uma reflexdo social
contemporanea das relagoes entre o homem e diversas instancias da sociedade,
mostrando uma fluente interdiscursividade, o que intensifica as possibilidades de

leitura ao leitor (espectador), conforme a memdria discursiva de cada um deles.

VI. Trabalhando com o fiilme — As Invasdes Barbaras

O filme canadense “As invasdes Barbaras” ' (Quebec - 2003), de Denys
Arcand, é considerado um dos melhores da carreira deste diretor, que ficou
conhecido do publico brasileiro por seu trabalho mais famoso, O declinio do
Império Americano.

O protagonista Rémy (Rémy Girard), professor universitario, encontra-se

gravemente doente (cancer terminal), internado num hospital superlotado, com



pacientes sendo atendidos pelos corredores, vivendo o inferno da assisténcia

médica publica.

O diretor do filme
mostra resultados da
estatizacéo, sindicatos
corruptos, policia
despreparada e o apelo
religioso, o que faz de
Quebec uma provincia

catdlica canadense muito

parecida com restante da

AS INVASOES BARBARAS. Denys Arcand (dir.). Canada: EuropaFilmes, América Latinaz_
2003. (99 min.)

Ha a presenca de
uma critica contra o Estado, a policia, a Igreja e a familia, esta representada pelos
parentes do professor que se organizam para lhe dar maior conforto, ja que sua
morte parece inevitavel.

O filme é, basicamente, a constru¢cdo da cerimbénia do adeus deste
intelectual cinico, que flertou com todas as mulheres e todos os ideais da
revolucdo esquerdista do século 20. A certa altura ele se pergunta, com seus
amigos, se houve algum "ismo" em que ndo se engajaram, passando pelo
marxismo, leninismo, maoismo, trotskismo, entre outros. "So faltou o cretinismo",
lembra alguém.

Outra relacdo abordada® em As Invasdes é a do filho Sébastien com o seu
pai Rémy. Sébastien € um operador financeiro que fez fortuna e simboliza o
capitalismo triunfante e sem fronteiras que vingou logo apds a queda do Muro de
Berlim. Com seu dinheiro farto, compra tudo e todos para dar conforto aos ultimos
dias do pai. Inclusive uma velha amiga de infancia, que traz heroina para aliviar
as fortes dores de Rémy.

Mergulhando assim na sensibilidade e na amoralidade, o filme poderia cair
num cinismo mais desenfreado. A grande virtude é que ndo o faz, criando

relacbes com um agradavel humor e uma emocao profunda em muitas cenas

L Cf. http://www.adorocinema.com/filmes/i nvasoes-barbaras/invasoes-barbaras.asp
2 Cf. http://www.cineplayers.com/critica.php?id=443



desse pai que esta se despedindo da vida junto a seus amigos, seu filho, sua ex-
mulher e suas duas amantes favoritas.

As Invasdes
Barbaras retrata um drama
pessoal para representar a
desconstrucao de ideologias
nas mudancas do todo, bem
como o confronto pessoal
de ideologias que estd no
reencontro de um pai

consido mesmo e com O

seu filho. AS INVASOES BARBARAS. Denys Arcand (dir.). Canada: EuropaFilmes,
2003. (99 min.)

> Atividades a serem desenvolvidas:

1. Resgate das leituras prévias (momento que antece de a exibicédo do

filme, a ser realizado pelo professor, de forma ora  |):

No inicio das atividades - Planejamos assistir a um filme, que, na
deve-se: : . .
perspectiva dos estudos na linguagem, ¢é
- apresentar 0 género considerado um texto. Portanto vamos fazer
textual a ser lido;

. uma leitura de um texto cinematogréfico. O texto
- guestionar sobre 0 9

género textual; cinematografico € um género textual, mais
- especular sobre o titulo .

i comumente chamado de filme.
do texto;

- fazer consideracoes a. Vamos assistir ao filme “As
PAINEES ED 249 6 invasdes barbaras” Na
aos estudos da '
linguagem; perspectiva das Artes, 0 que € um

- se necessério, fazer o
resgate  socio-historico-
cultural inerente ao texto de uma producao televisiva.
a ser lido, sem romper as
expectativas prévias dos
dos leitores. comuns em um filme?

filme? Diferencie-o de um video ou

b. Quais os tipos de linguagens

% Cf. http://cinema.terra.com.br/fichal0,, TI C-O14399-MNfilmes,00.html



O que é linguagem “verbal” e “nao-verbal"?

Quais os principais recursos de linguagem que um filme utiliza?

O filme e a fotografia sdo considerados textos imagéticos. Qual é a
diferenca entre eles?

Quais os recursos discursivos préprios de um filme, pensando na
imagem em movimento?

Como é o trabalho da camera num filme? Comente sobre o “avanco”
e “recuo” da camera.

Qual é a importancia do uso das “cores”, dos “sons”, da “musica” em
um filme? Cite exemplos.

A questdo do tempo. Como € explorada nos filmes?

Quais as principais funcdes de um filme para nossa sociedade?
Vimos que o titulo do filme € “As invasdes barbaras”. Em se tratando
da histéria da humanidade, o que sdo “os barbaros”? O que eles
representam?

Pensando num espaco regional, o termo ‘“invasdo” traz quais
imagens a vocé? E se pensarmos em ambito mundial, “invaséo” traz

em sua mente o qué?

m. O que vocé acredita ver nesse filme?

Apos este diadlogo, considerando as provocacdes propostas, se houver
necessidade, o professor explicitara sobre os conceitos de “texto”, “leitura”,
“filme” (como género textual), e outras consideracdes que se fizerem

necessarias.

2. Leitura do texto (assistir ao filme — preferenci

proprio espago escolar):

almente exibido no

- Agora vamos a exibicdo do filme. E

Na exibicdo do filme, é
importante:

- recomendar aos alunos

importante que os alunos prestem
atencdo na estrutura do filme, em
seus codigos e recursos discursivos,
bem como nas estratégias tipicas do

texto imagético em movimento, tais

que atentem para O0S
aspectos proprios do
texto cinematografico,
existentes no filme a ser
assistido, 0S quais
certamente ampliam a
leitura  deste  género
textual.



como: cores, sons, musicas, avango e recuo da cadmera. Quanto mais

recursos puderem ser vistos e compreendidos, mais ampla sera a

leitura deste género textual.

A leitura do filme implica no reconhecimento, compreenséo e interpretacao

dos cdédigos da linguagem
recursos discursivos.

3. Producdo de efeito

lingUisticas diversas):

Para uma leitura mais
significativa e critica:

- Faca o0 resgate socio-
historico-cultural inerente
ao texto ao contexto do
filme.

cinematografica, bem como de seus principais

de sentido da leitura do text o (atividades

- Uma vez que ja assistimos ao filme “As invasodes
barbaras”, acreditamos que cada aluno realizou
sua leitura do texto cinematogréfico, priorizando

alguns aspectos que I|hes foram mais

significativos.

- O filme retrata a provincia de Quebec, no Canada, no ano de 2001.
Quebec é a maior provincia do pais e a segunda mais habitada do
Canada. Aproximadamente 80% da populagdo do Quebec sao
descendentes de franceses e sdo catdlicos, em contraste com as outras
provincias do pais, cujos habitantes sdo em sua maioria descendentes
de ingleses ou escoceses e sao protestantes.

- “As invasdes barbaras” sdo a continuidade do filme “O declinio do
império americano” --- filmado em 1986, pelo mesmo diretor ---,
mantendo basicamente 0s mesmos atores e atrizes.

- No filme de 1986 *, “os professores de Histéria Rémy, Pierre, Claude e
Alain preparam um saboroso jantar no campo, as margens do lago
canadense Memphremagog. Na cidade, as amigas Dominique, Louise,
Diane e Danielle fazem exercicios de musculagcédo. Sob o suave outono,
os intelectuais vislumbram o declinio quase invisivel de um grande
império. Desprezo pelas instituicdes, decadéncia das elites e queda da

natalidade sao sinais crepusculares. Tanto os homens como as

* http://www.webci ne.com.br/fil messi/decemame.htm
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mulheres s6 falam de sexo. Os homens falam das mulheres e as

mulheres dos homens.”

3.1. Agora vamos fazer uma reflexdo oral, destacand o0 os efeitos de

sentido que a leitura do filme Ihes proporcionou.

a) A sua expectativa/hipétese inicial para explorar os efeitos
sobre o filme se confirmou? de sentido, considere:

Comente. - a intertextualidade;

b) Que fatos historicos vocé pode - & memodria discursiva;

- 0 interdiscurso.

identificar no filme?

c) Relacione os fatos ocorridos no filme com outros contextos da vida?
Comente sobre isso.

d) Quais valores sociais o filme aborda? Sob que perspectivas esses
valores sdo postos? Comente.

e) Escolha um personagem do filme, e analise seu comportamento e
suas acoes.

f) Na sua leitura, quais os efeitos de sentido o filme lhe proporcionou?

3.2. Considerando as “informac¢des intradiscursivas” , € as
“informacdes extradiscursivas”, registre, por escri to, as suas

reflexdes e consideracdes de leitura:

Informacdes intradiscursivas:

- entendimento da construgdo do texto cinematografico e da sua
producao de sentido;

- prediz o dominio de cddigos pertinentes a esse género textual.

Informacdes extradiscursivas:

- sdo as chaves de leitura acionadas pelos leitores, a partir de
mecanismos dados pela sua inser¢cdo na sociedade;

- nesse sentido, o papel do professor e seus processos --- formais e
informais --- na relacdo ensino e aprendizagem, frente ao uso do texto
filmico, é relevante, por se tratar de um agente de mediacao.

a) O filme aborda sobre diversas instancias da sociedade

contemporanea: familia; estado; sistema de saude; sindicato;
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b)

d)

f)

policia; escola (professores e alunos); igreja. Como estas
instituicées estédo postas no filme? O que elas tém em comum?
Analisando duas cenas que envolvem o sindicato --- “contratacéo de
funcionéarios para a reforma do quarto” e “pedido de ajuda para
encontrar o notebook roubado” ---, como 0S recursos Cci-
nematograficos sdo usados para caracterizar a atuagao sindical?
Véarias cenas mostram a acdo da policia diante de pequenos e
grandes crimes. Como a instituicdo “policia” € posta no filme?

O filme mostra uma cena em que os alunos de Rémy o visitam no
hospital. A cena se desenvolve em dois momentos: dentro do quarto
e no corredor em frente ao quarto. Que efeitos de sentido séo
produzidos em vocé apds essa sequéncia de cenas? Como a
imagem do jovem é construida?

A “lgreja” €& contemplada no filme sob alguns aspectos.
Primeiramente vamos refletir sobre as acfes do paroco catolico de
Montreal, que busca a orientacdo de Gaélle (namorada de
Sébastien) para avaliar pecas sacras guardadas no pordo de sua
igreja. Ao saber que as pecas nao tem valor comercial no mercado
internacional, o paroco diz: “Tudo isso ndo vale absolutamente
nada”, e Gaélle argumenta: “Tem valor para a memoria coletiva das
pessoas desta regiao”. Que concepcao de religiosidade o filme
constréi com estas cenas? Qual a leitura que vocé faz do uso do
recuo e avanco da camera ao focar as pecas sacras, principalmente
as estatuas de santos?

Também a presenca de uma freira catolica € explorada em diversas
cenas. Desde visitas “maquinais” a pacientes do hospital, a
profundas reflexdes sobre a existéncia humana. Vemos, no filme,
uma inter-relacdo entre Rémy e a Freira, sendo que esta o faz
refletir sobre diversos aspectos de seu comportamento, principal-
mente a relacdo pai e filho (abalada e inexistente ha muito tempo).
Dois momentos significativos para Rémy e seu filho Sébastien tém a
participacdo desta freira: o primeiro, no inicio do filme, quando ela

faz Rémy conscientizar-se que o filho faz-se presente para ajuda-lo
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g)

h)

)

diante da doenca e o segundo, proximo ao final do filme, quando ela
pede que o pai agradeca ao filho e pede ao filho toque (abrace) seu
pai. Nestas cenas, como a religiio catdlica € construida? E
diferente daquela construida pelas acbes do paroco? Considerando
a cena do paroco e as cenas da freira, quais discursos sobre a
religido estdo presentes? E, para vocé, qual é o discurso religioso
que Ihe é relevante?

A construcdo e permanéncia das amizades sdo um dos nucleos
geradores do filme. Analise as amizades construidas por Rémy. O
que representam seus amigos? Comente sobre cenas que ex-
pressam o valor positivo das amizades. Que recursos o filme usa
para enfatizar o valor das amizades?

A sociedade, vista sob o olhar deste texto cinematografico, de uma
forma geral, estda amplamente corrompida. O dinheiro € quem define
0os rumos da sociedade. Que efeitos essa construcdo de uma
sociedade corrompida causam em vocé? Ha um descrédito total no
Homem, ou ainda ha esperanca na construcdo de uma sociedade
ética e honesta?

No filme, ha um ponto de mutagdo no relacionamento entre o pai
(Rémy) e o filho (Sébastien), que é percebido por meio da cena na
qgual a mae (Louise) argumenta com seu filho (Sébastien) que “Seu
pai trocou as suas fraldas tanto quanto eu”. “Do primeiro grau até a
faculdade ele ligava para seus professores todos os meses. Vocé
nunca soube disso”. “Quando vocé teve meningite, com trés anos,
ele te pegou e ficou com vocé no colo por 48 horas, sem te largar,
sem dormir, para a morte ndo chegar perto de vocé”. “Ele queria
muito que tivesse sucesso”. Essa cena do filme faz com que
Sébastien veja o pai sob uma nova perspectiva. No discurso da mae
estdo presentes outros discursos sociais de reconhecimento, pelos
filhos, da familia. Vocé consegue identificar esses discursos sociais?
Cite alguns deles.

Em diversas cenas do filme, encontramos frases que evocam

discursos recorrentes em nossa formacédo social, tais como: “Nao é
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a vida de hoje que vocé nao quer largar, € a vida antiga, e essa vida
ja morreu” (essa reflexdo leva-o a optar pela eutanasia) — Nathalie
falando com Rémy; “Vocé conseguiu me dar sua cobica pela vida” —
Sylvaine falando com seu pai; “Sabe o0 que eu te desejo? Que tenha
um filho tdo bom quanto o meu” — Rémy falando com seu filho; “S&o
seus sorrisos que vou levar comigo” — Rémy falando com seus
amigos. Quais sdo esses discursos sociais? Comente sobre eles.

k) Na segunda viagem de ambulancia de Rémy com seu filho
Sébastien, eles param no lago. O texto cinematografico, nesta
sequéncia de cenas, mostra a natureza: arvores verdes e frondosas,
passaros voando, o céu azul, o lago, e Rémy numa cadeira de
rodas, com roupas azul escuro e cinza. Que representacdes ha
nestas imagens e cores?

l) As cenas finais do filme mostram Sébastien pensativo dentro de um
avido (retornado para Londres) e olhando pela janela. A camera se
desloca para mostrar um banco vazio em frente ao lago, a casa
vazia proxima ao lago, o céu e os passaros voando e retorna para o
avido levantando v6o. Que outras imagens essa seqiéncia de cenas
evocam em Vocé?

m) Ao final do filme, os créditos séo apresentados tendo como fundo a
musica “L'amitie” da cantora francesa Francgoise Hardy, numa
gravacao original de 1965. Essa musica fala do valor da presenca
dos amigos sinceros quando necessitamos e possui uma sonoridade
suave e acalentadora. Que efeitos de sentido provocaram em vocé
essa musica, apos assistir ao flme? Que imagens véem em sua
mente ao ouvi-la?

n) Qual é o principal sentido deste texto (filme) para vocé? Que

mensagem ele deixou construida em sua mente?

As atividades propostas visam a producédo de leitura do texto cinematografico,
num gesto de reconhecimento da “gramatica” da imagem e na busca de uma
analise do discurso verbo-imagético mediante suas especificidades .
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VII.  Consideracdes ainda pertinentes quanto ao trab alho de leitura do

texto cinematografico

Vimos que a leitura do texto filmico demanda um exercicio interpretativo de
imagens, movimentos, sons, cores, planos, tomadas, cenas, que considere, em
seu processo de construcdo de significados, a multiplicidade de estimulos visuais
e sonoros ao qual o espectador esta exposto. E para essa construcao de sentidos
contribuem variaveis que vao desde o contexto social (historia, cultura, ideologia)
do leitor/espectador, perpassando pelo seu “capital cultural’, até a sua
capacidade de interpretacdo critica e decodificacdo dos cédigos e recursos da
linguagem cinematografica.

Assim, o trabalho com a leitura de filmes em sala de aula mostra-nos os
posicionamentos do nosso alunado diante das suas possibilidades de leitura do
discurso verbo-imagético do cinema, sendo funcdo do professor mediar o
enriguecimento desse repertorio de instrumentos de leitura da imagem, como
forma de tornar os alunos mais aptos a interpretar os textos ndo verbais, nao
somente do cinema, mas de todas as instancias textuais que se utilizam da
imagem, uma vez que estamos diante de uma sociedade cada vez mais imbuida

na utilizagéo do texto imagético.

Referéncias Bibliograficas

ALMEIDA, Milton J. Imagens e sons: a nova cultura oral. S&o Paulo: Cortez, 2001.
AUMONT, Jacques. A imagem. 5. ed.. Campinas, SP: Papirus, 2001.
BERNARDET, Jean-Claude. O que é Cinema. Sao Paulo: Brasiliense: 1981.
DUARTE, Rosalia. Cinema e educagédo. Belo Horizonte, MG: Auténtica, 2002.
EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.
NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. 4. ed. S&o Paulo:
Contexto, 2006.

ORLANDI, Eni Pulcinelli. Discurso e leitura. S&o Paulo: Cortez; 2006.

PECHEUX, M. Analise automatica do discurso (AAD — 69). In: GADET, F. e HAK,

T. (Org). Por uma analise automatica do discurso: uma introducdo a obra de

15



Michel Pécheux. Trad. Bethania S. Mariani et. al. Campinas: Ed. da Unicamp,
1990, p. 61 -161.

PECHEUX, M. Semantica e discurso. Uma critica & afirmacdo do 6bvio. Trad. Eni
Pucunelli Orlandi (et al.), 2. ed., Campinas: Ed. da Unicamp, 1995.

PECHEUX, M. O discurso: estrutura ou acontecimento. Trad. Eni Puccinelli
Orlandi, 2. ed., Campinas: Pontes, 1997.

PECHEUX, M. Papel da memodria. In: ACHARD, P. et al. Papel da meméria. Trad.
José. H. Nunes. Campinas: Pontes, 1999.

SOUZA, Tania C. Clemente de. A analise do ndo verbal e 0s usos da imagem nos
meios de comunicagéo. Revista Rua. Nucleo de Desenvolvimento da Criatividade
da Unicamp — NUDECRI. Campinas, SP, n. 7, marco 2001.

TEIXEIRA, Inés Assuncado de Castro & LOPES, José de Souza Miguel. A escola
vai ao cinema. 2. ed. Belo Horizonte, MG: Auténtica, 2003.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréfico. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005.

16



