Expressionismo: ontem e hoje

O que pemite discutir a atualidade da questao expressiva? O que autoriza um
critico a realizar leituras relativas ao expressionismo e sua presenga em obras
contemporaneas quando, caso enxergasse uma obra cubista realizada nos dias
de hoje, certamente a deixaria de lado como uma aberragdo anacrénica? Essas

sao indagagdes comuns ao publico quando percorre as estantes ou periodicos
especializados.

Antes de tudo é preciso lembrar que, embora historicamente datado, o
expressionismo nunca se manifestou pormeio de um programa coerente, mesmo
que utdépico, como as correntes construtivas. Sua criticatambém nao se realizva
por manifestos radicais como os dos dadaistas e dos surrealistas. Reunindo
posi¢cdes divergentes, por vezs antagdnicas, o expressionismo € muito mais o
resultado da cultura de uma época do que a realizagdo de um projeto artistico
coletivo, apesar dos diversos grupos, dissidéncias e secessdes que nele se
manifestaram durante as duas primeiras décadas de seu aparecimento.
Observando, mesmo rapidamente, o quadro histdrico de seu aparecimento poder
se-a compreender melhor quais as questdes que estao vivas e que pemitem falar
da atualidade do expressionismo.

A poética expressionista e seu quadro histérico

Historicamente o expressionismo emerge, nos paises de cultura germanicaeem
Flandres, nos anos que antecedem a | Grande Guerra. Na pintura e logo na
poesia, no teatro, na musica, no cinema, o expressionismo se expande marando
diversos campos da producéo artistica das décadas seguintes. Podemos vé-lo
como uma renovagao e atualizacdo da tradicdo romantica interrompida pelo
realismo e pelo impressionismo, s6 que num momento histérico bem diferente
daquelas primeiras décadas do século 19.

Na poética expressionista estao entrelacadas as contradicbes de umaEuopaque
hava atravessado as vertiginosas transformagdes da revolugao industrial,assistia
a ebulicdo das disputas entre as poténcias imperialistas e a ascensao do
movmento operario dividido entre revolucionarios e social-democratas. No ceme
do expressionismo encontra-se a carnificina de 1914-1918 que marcadiretamente
a existéncia tragica desses artistas, seguida do fracasso da revolugao alema, do
triunfo do fascismo, primeiro na Itdlia e na década seguinte na Alemanha, do
desespero e do exilio.

O expressionismo é caracterizzado antes pela reacdo ao racionalismo e atodos os
seus desdobramentos estéticos, porisso mesmo colocar-se-a no poélo oposto dos
projetos construtivistas - tanto russo como alemao. Para o artista expressionista, o
real e a existéncia sdo werdadeiros horrores, trata-se ndo somente de criticaHos e
nega-los, mas de manifestar a vontade de transforma-los pelos investimentos
afetivos, nos quais devem prevalecer os valores da emocao sobre a razao.Naoter
medo de manifestar o desespero € o pessimismo diante do mundo e ao mesmo
tempo, paradoxalmente, depositar esperanga na utopia de uma vida melhorsao



tragps comuns a diferentes artistas expressionistas: sonham com o dia, mas

retratam a noite, 0 mundo crepuscular da cidade capitalista e a miséria dos bairos
proletarios, a violéncia e o crime. Exaltam as for¢as da natureza e os animais na

sua brutalidade espontanea. Essa a grande reviravolta expressionista: tomar
partido da subjetividade contra as interpretagdes objetivas da realidade.

Entretanto ndo se pense num programa coerente marcado pelos manifestos tao
comuns nas vanguardas contemporaneas ao movimento. Se boa parte dos
artistas expressionistas se engajou politcamente do lado da refoorma social-
democrata ou da rewlugdo socialista, alguns deles comprometeram-se
diretamente com o nazismo.

A critica do racionalismo e suas variantes estéticas tém poderosos antecedentes,
bastando lembrar dois nomes na pintura que se tornaram verdadeiros pilares do
expressionismo: Van Gogh e Munch. Estes serdo modelos imediatamente
apreendidos poruma gerag¢ao que nao admirava as conquistas recentes deuma
nacao transformada em poucas décadas de uma sociedade agraria numa poncia
industrial. Uma geragdo que preferia a boemia de Munique e de Berlim as
perspectivas de enquadramento na existéncia burguesa de seus pais. Jovens que
estavam mais preocupados com o0s custos sociais e existenciais da revolugao
industrial do que com seus beneficios. Aproducéo em larga escala de proletarics
miseraveis e a soliddo da nova vida urbana que havia destruido, no espaco de
duas geragdes, quadros comunitarios de vida seculares, tudo se desenvolvendo
sob a égide de um racionalismo produtivista, encontram-se na base do momento
cultural que da origem as tensdes manifestadas nas obras expressionists.Esse
now romantismo nao estava imantado pela expansdo do eu do artista, com a
exploragcao de um ego sem limites, como no romantismo original, mas poruma
subjetividade marcada pela aguda critica da realidade - é esta ultima que deveria
prevalecer na obra expressionista sobre qualquer pretensdo de apreensao
"objetiva" ou "realista” do mundo que se encontra a sua volta.

Aatualidade

Reler essaexperiéncia historica e rastrearas contribuigdes brasileiras, noinicio do
século 21,no0s obriga atomara questao expressiva em sentido mais amploqueo
estrito capitulo dominado pela cultura germanica do inicio do século 20. Foi
preciso, antes de tudo, superar a oposigao racionalismo versus irracionalismo que
marcou uma parte relevante da critica daquele capitulo da histéria da arte e da
cultura. Essa superacgéao nao foi dificil para a teoria critica, que - sem abandonaro
quadro histérico mais amplo, cenario das forgas econémicas, politicas e sociais-
soube incorporar as contribuicdes da psicanalise e,ao mesmo tempo, forjar os
conceitos adequados as linguagens especificas:as questdes formais inerentes a
qualquer manifestacao artistica.

A descoberta psicanalitica do inconsciente, a formidavel fragmentagdo do
conhecimento e da divisdo social do trabalho, decorrente do progresso cientficoe
tecnolodgico, as lutas éticas inerentes a descoberta da alteridade estdo na base
das desconstrugdes das regides do saberque se apresentavam como verdades



absolutas e permitiam arazao e suas verdades sentarem-se no trono soberanas.

Sao essas conquistas da cultura contemporanea que permitem a atualizagcéo de
questbes expressionistas que investigam as novas subjetividades. Sao

descendentes diretas da critica da razido executiva que governa os processos
econOmicos na época do declinio dos Estados nacionais e da ascensao das
corporacgdes transnacionais. Sdo essas condi¢gdes que nao mais suportam os

postulados positivistas das utopias racionalistas na arte e que dao vida nova as
questdes expressionistas.
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Experimentum-Mundi: expressionismo e utopia

"Ao desenhar, eu apagava e rabiscava o papel ate enché-lo de buracos, tudo na
tentativa de obteralgo diferente, mais profundo, a esséncia mesma das coisas."

Emil Nolde

Este fragmento da autobiografia de Emil Nolde é como um corte na tela, na pele,

no tempo, aponta para um dos motores do expressionismo. Revelauma busca
obstinada e irruptiva pelo intemo. Movimento que buscou na expressao turbuenta

dos sentimentos a forma possivel da verdade, mesmo sabendo que essa
permanecera sempre, parcialmente, como enigma. O buraco aberto no papel
deixa portanto verter outras imagens sobre o mundo. Nolde busca se aproxmardo

ponto que nos desequilibra rejeitando uma arte que ainda buscava alguma
harmonia entre o real e sua representacdo. "Uma estatua de cera, que se

confunde com o modelo natural, nada provoca além de repugnancia”, escreeele.

Embora possamos até situar historicamente o inicio desse movimento nos

primérdios do século 20 e sobretudo na Alemanha, é visivel que alguns tragos do
espirito expressionista podem ser encontrados em inumeros outros movimentos

da histéria da arte, na medida em que o expressionismo procura reatualizaruma
reflexdo sobre o sentido do ato do artista e o efeito que produz no mundo. Aporta,
portanto, para o que ha de espirntual na arte, lembrando a proposicéo de
Kandinsky. O expressionismo coloca em cena um dos horizontes da fungao
mesma da arte, que Shulamith Behr (qQue estara na proxima semana em Porto
Alegre) define como o poder de reavivar nogdes utopicas de comunidade e



identidades espirituais. Utopias que apontam na direcdo do que ErnstBloch define
como principio-esperanga.

A arte expressionista vem, portanto, recuperar uma dimensao critica do conceito
de utopia que devido ao "ar dos tempos" teria perdido sua \ruléncia
transformadora. Por que a Utopia esta tdo em descrédito em nossos tempos? Por
que falar em utopia € uma forma de desqualificar a experiéncia da reflexao? As
utopias que essas novas formas provocam abrem uma dimensao de reflexao
critica e introduzem no espago da vida uma zona de imaginagéo, de desequilibrio,
de suspensado. Podemos pensar essas utopias como a introducdo de um
estrangeiro que nos permite langar um olhar diferente para a paisagem que emaos
diante dos olhos. Essas imagens vao se opor a tendéncia a repeticao. Vao romper
com a paixao da analogia ao proporem um n&o-lugar, um ainda-nao-sei.

A forma utépica vem colocar em cena um ndo ao presente. Autopia introduz a
categoria do possivel e porisso faz fratura na historia. Esse é o espirito inovador
gue o0 expressionismo colocou em cena e que vem re-situar o valor dessa
ressonancia interior que Kandinsky tanto insistiu em apontarem seus escritos.
Essas ressonancias vao entao atribuir realidade aos tragos, rabiscos e mandas-
a mais verdadeira expressao de umalleitura do mundo.

"Namedida em que o observador considera a linha sobre a tela comoum meiode
limitar um objeto, ele se subordina ao elemento pratico-funcional. Mas, no
momento em que diz para si mesmo que o objeto pratico no quadro
desempenhava um papel quase sempre casual, e ndo puramente pictorico,e que
por vezes a linha tinha um significado exclusiva e puramente pictorico, nesse
momento a alma do observador estda madura para sentir a pura ressonancia
interior dessa linha", anotou Kandinsky em 1912.

Se lembrarmos, por exemplo, a série de nove desenhos que Havio de Canalho
fez no leito de morte de sua mae, tentando apreender este instante tragico de
passagem do animado ao inanimado, vemos o contorno de um olhar que busca
fazer algum ruido, ali onde a ertigem da morte impde siléncio e sombra. O arfista
quer entdo dar forma a esse irrepresentavel, quer narrar o inaravel, quer
materializar a agonia tragica que esta tanto no corpo da mae que morme quanto no
olho do filho que testemunha seu sofrimento. Os desenhos de carvao s obrepapel
que Flavio de Carvalho deixou e que denominou de Série Tragica sao uma
espécie de rasura e, no meu entender, reafirmam a poténcia da vida. Eles nao
recuam diante de uma das verdades mais cruciais do serhumano: a finitude que
nos constitui.

O expressionismo, portanto, aposta neste avesso do corpo que se reveladeforma
surpreendente quando deixamos falar os imperativos do mundo interior. Vemos
nas obras de todos os artistas ditos expressionistas uma dissonancia corajosa,
gue aposta na escuta de um rumor dos sentimentos, que, feliznente, aindafalam
e nos deixam perplexos diante da indagacao do que querem mesmo dizer. Aqui
encontramos o inconsciente 6tico freudiano, que vai definitvamente instituir a



divisdo subjetiva constituinte do humano. Freud reatualiza, portanto, principios que

podemos encontrar séculos antes em Shakespeare, por exemplo, quando ele
propde em sua Comédia dos Erros a pergunta emblematica da modernidade:

- Soueu eumesmo?

Cicatrizque marca a divisao tragica entre odesejo e a lei, entre 0 que se pensae
0 que se fala, entre o escuro de dentro e o escuro de fora, o expressionismo
marcou uma posigao corajosa do sujeito diante do turbilhdo de paixdes e buscou
darvalor ao desafio que os artistas enfrentaram - tornar "audivel o espirito". Neste
ponto, um novo experimentum-mundi se abre: permite-nos ver na série tragicade
Flavio de Carvalho uma elegia comovente a propria vida. Nada melhor que
Kandinsky para dar forma precisa a essa imagem: "E melhor ver a morte como
vida do que a vida como morte. Nem que seja por uma unica vez. E sé em um
lugar que se libertou pode algo voltar a crescer".
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